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El concepto del arte y de lo que se ha conside-
rado un artista ha variado segn el lugar o el
tiempo, pues depende de las necesidades que
se tienen en un momento histérico. Por ello,
acercarse a la vida de un personaje que realizé
lo que en su época se consideraba arte nos ayu-
da a entender ambos conceptos. Sin embargo,
son varios los autores que coinciden en sefialar
que narrar una vida en particular es una labor
atractiva, pero riesgosa, pues no sélo se trata de
exaltar las virtudes o los trabajos de una perso-
na, sino también de entender su circunstancia,
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explicarlo como el resultado de una época y
convivir con sus batallas y sus esfuerzos para
transformar su tiempo. Esto lo sefiala Roberts
Gittings, pero también Fernando Braudel, para
quien una biograffa, “obliga a indagar a profun-
didad la relacién del protagonista con el entor-
no social, politico y cultural en que actué”.' Me
vienen estos planteamientos porque es preci-
samente lo que encontramos en el libro de
Montserrat Gali respecto a José Manzo y Jara-
millo. No sélo recorremos la vida de un artis-
ta multifacético y universal por la variedad de
trabajos y los géneros en los que incursiond,
sino que entendemos toda una época en la cual
vivié. Momento en que, si bien se considera-
ba artista a quien realizaba obras bellas en dife-
rentes campos, las reglas cambiaron constante-
mente, de una educacién hecha en los gremios
a otra realizada en las academias, con todo lo
que esto implica. Olvidado casi por completo
en la historiografia reciente,* el artista pobla-

1. Roberts Gittings, La naturaleza de la biografia
(México: Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 1997). Montserrat Gali cita a Braudel
en su libro en la pdgina 29 al tocar el trabajo de
John H. Elliot, Haciendo historia (Madrid: Taurus,
2012), autor este tltimo que reflexiona sobre la
personalidad del Conde Duque de Olivares en
la Espana de los Habsburgo.

2. Investigaciones recientes apenas mencionan
al artista como en Pintura hispanoamericana, I550-
1820, Luz Elena Alcald y Jonathan Brown, coords.
(México: Ediciones el Viso/Fomento Cultural
Banamex, 2014).
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no es rescatado por la autora, pero al hacerlo
se nos devela precisamente el contexto de un
Meéxico que transita de la época colonial a fina-
les del siglo xv1, con las reformas borbénicas
y las ideas ilustradas, a la etapa de la Indepen-
dencia y a un periodo mds adelante, al siglo
xix de 1820 a 1860, los afios mds productivos
de Manzo. Etapa esta tltima de importantes
cambios para nuestro pafs, pero también, hay
que senalarlo, plagada de dificultades y quizés
no el mejor momento para el florecimiento de
un trabajo artistico. Pese a ello, como la mis-
ma autora sefiala, esas complejas circunstan-
cias dieron una obra muy productiva que en
su conjunto “es coherente en si misma y muy
acorde con las distintas épocas en las que trans-
curri6 su vida” (14). Pero mds alld de sus traba-
jos y su contexto, también se encuentra en el
libro la vida de un hombre. Gracias a la corres-
pondencia escrita en Parfs, se revela el cardcter
de un personaje que Gali no duda en calificar
de honesto, trabajador, humilde e incluso con
rasgos de humor.

El libro, a mi parecer, tiene dos niveles de
andlisis, que no son intrinsecos a la publicacién,
sino a mi particular manera de vetlo. El prime-
ro, en funcién de los capitulos, y el segundo,
de las aportaciones que hace la autora. Por ello
podemos dividir el indice en dos partes con
un epilogo; la primera se llama Los dfas, don-
de se toca: 1. El arte en Puebla en la época de
Manzo, II. Los afos de formacién, III. El via-
je a Europa (1825-1826), IV. El regreso a Pue-
bla y los grandes proyectos: la litografia y el
Museo y Conservatorio de Artes, y V. Los afios
de madurez (1829-1860). La segunda parte lle-
va por titulo: Las obras; ahi tenemos los capitu-
los: VI. La produccién artistica de José Manzo.
Dibujo, grabado y pintura, VII. El arquitecto.
Una vida dedicada a remodelar y modernizar,
y VIIL El gran legado de Manzo y Jaramillo, el
proyecto de la penitenciarfa y la remodelacién
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de la catedral. Por tltimo, el Epilogo lleva por
titulo: José Manzo, la apuesta por la moderni-
dad. Con estos puntos se pueden comprender
los temas que se tocan en el libro.

En cuanto al segundo nivel, creo que es
posible analizarlo a partir de las aportacio-
nes que hace el libro, y que, debo aclarar, es
sélo una interpretacién personal. A mi juicio
el libro se destaca, en primer lugar, por dar a
conocer a un artista del cual se conocfa muy
poco y quizds no se habia calibrado su lugar
en el arte mexicano. De hecho la categorfa de
artista me parece, se adecua perfectamente a
este momento de transicién pues fue un hom-
bre polifacético que tuvo entre sus actividades,
como se sefiala en los diversos capitulos, la de
pintor, dibujante, grabador, litégrafo, escultor,
arquitecto (con trabajos como la remodelacion
de la catedral y el proyecto de la penitenciaria de
la que se hablard adelante), orfebre, cincelador
—pareciera que no hubo actividad artistica
que no tocara— pero también la de promo-
tor de las artes industriales en Puebla. El libro
nos recuerda que fue Manzo quien promovié
la creacién de una Academia de Bellas Artes, de
un Museo y un Conservatorio, que en si sola
representa una hazafia. No encuentro parale-
lismos en el repaso de nuestros artistas ni en el
siglo X1x ni en otras etapas. Como bien sefiala
Montserrat Gali, haciéndose eco de una cate-
gorfa de Jaime Cuadriello, sélo podria equi-
pararse 2 Manuel Tolsd (1757-1816) y a Fran-
cisco Eduardo Tresguerras (1759-1833), dos de
sus mds importantes contemporaneos y repre-
sentantes, segin estos autores, de la moderni-
dad artistica y estética en México. Pero en esta
triada Galf nos hace notar que Manzo, por la
multiplicidad de actividades que realizd, supe-
ra a los otros dos artistas. Tresguerras, como es
bien sabido, fue un artista que trabajé en Gua-
najuato y Querétaro como arquitecto, escul-
tor, pintor y grabador. De Tolsd igualmente
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se sabe que fue arquitecto, director de la Aca-
demia de San Carlos, introductor del neocla-
sicismo y escultor, autor entre otras obras del
Caballito o la estatua ecuestre de Carlos IV.
Pero sin restarles mérito a ninguno de los dos,
tampoco se debe olvidar que no fueron, como
Manzo, promotores de instituciones como las
que ya he mencionado. Su peculiaridad tam-
bién es notoria en el amor a la ciencia y a las
artes industriales, lo cual nos lleva a encontrar
un parangén con Leonardo da Vinci que, des-
de luego, se encuentra en otro dmbito distin-
to al de Manzo, como fue el del Renacimiento
italiano, pero era dificil evitar la comparacién.

Por otro lado, como bien sefiala Montse-
rrat, “a estos artistas los separan otras diferen-
cias fundamentales”. El valenciano Manuel
Tolsd, formado en la academia ilustrada de
la metrépoli, vivié y trabajé en la capital del
virreinato, recibiendo a lo largo de su carrera el
apoyo de las instituciones, tanto peninsulares
como ultramarinas. Por su parte, José Man-
zo y Jaramillo y Francisco Eduardo Tresgue-
rras son artistas provincianos y por lo mismo
periféricos. Aunque se aclara que también hay
diferencias entre estos dos personajes: Tresgue-
rras fue un artista individualista y hasta cier-
to punto solitario, no por su innegable talen-
to sino por su cardcter, que consideramos ya
en buena medida roméntico. José Manzo,
por el contrario, fue un “integrado”, adjetivo
que le da Montserrat, pues encontré apoyo y
proteccién de un eclesidstico ilustrado, inteli-
gente, abierto y culto. En este caso se refiere
al obispo Francisco Pablo Vizquez, obispo de
Puebla desde 1831 y una de las personalidades
mds poderosas de su tiempo y sin cuyo apo-
yo, Manzo quizds hubiera quedado reducido
a un modesto artista de provincia, encerrado en
los limites de una clientela local. Manzo fue
también un hombre que no sélo sintié curio-
sidad por las mdquinas (de ahi la conexién con
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Leonardo da Vinci), sino que se mostré parti-
dario de la industrializacién; algo que no sue-
len compartir los artistas de ese momento, y
que fortalece la hipétesis principal de Montse-
rrat Galf de colocar a Manzo como un “hom-
bre ilustrado y moderno”. Un punto central
en el libro es destacar también la importancia
de los artistas de provincia, pues en este grupo de
artistas modernos se le ha dado mucha mds
atencién a Manuel Tols4, por las aportaciones
que dejé en el pais; pero ello redunda en un
interés por la historia del arte desde el centro,
es decir desde la Ciudad de México. El plan-
teamiento es que por lo regular se ha hecho
una historia del arte, desde y para la Ciudad de
México, olvidando o poniendo poca atencién
a los artistas periféricos, es decir los que no
trabajaron en la capital del pais.? En este pun-
to, sin duda, estoy de acuerdo, pero hay que
agregar que también se debe a que la historia
del arte y los historiadores especializados en
esta materia se han concentrado en la capital.#

Al hacer la comparacién entre los tres artis-

tas citados, la autora va incluso a los aspectos

3. Una de las pocas excepciones de estudios sobre
artistas en provincia que se han abordado de manera
general se encuentra en Xavier Moyssén, “La pintura
en la provincia durante la primera mitad del siglo
x1x”, en Historia del arte mexicano. Arte del siglo xIx,
I (México: Secretarfa de Educacién Publica/Salvat,
1982), 1351-1366.

4. Se puede decir que s6lo de manera reciente
se han abierto las posibilidades de tener la carrera
y los profesionales en este ramo (por ejemplo en
ciudades como Morelia, Oaxaca o Puebla) y que este
atraso académico se refleja todavia en la carencia de
estudios hacia los artistas en los estados del pais. El
problema va de la mano con la necesidad de llevar
a cabo una eficaz inmersién en los archivos locales,
que constituyen una rica veta, insuficientemente
explorada, para acceder a las fuentes directas que
permitan ahondar en los temas relativos al arte y
sus creadores.
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docentes de cada uno y aporta datos inédi-
tos (al menos para mi) pues de Manuel Tolsd
comenta que trataba de manera prepotente
a sus colaboradores y ayudantes; as{ como que
Francisco Eduardo Tresguerras, quien no tuvo
propiamente discipulos ni seguidores cerca-
nos, en tanto que José Manzo encabezd una
pléyade de alumnos y colaboradores que no
s6lo admiraron al maestro, sino que hasta
lo veneraron. Fueron varias las generaciones
de artistas poblanos que aprendieron del afa-
ble tutor, dentro de un proyecto colectivo que
buscaba transformar su realidad inmediata. De
hecho, fue uno de sus discipulos, Bernardo Oli-
vares Iriarte, quien escribié la primera biogra-
fia de José Manzo y Jaramillo, impulsado por la
admiracién y el respeto.’ En resumen, se trata
de un artista tinico en el universo del arte mexi-
cano, que hacfa falta rescatar.

Pero con la biografia se encuentra otro
importante aporte en este libro que es repa-
sar la historia del arte en Puebla en la época
de Manzo, es decir entre 1789 y 1860. Como
el planteamiento central es vincular al artis-
ta a su época no sélo es atendido el trabajo de
Manzo, sino el contexto social, econémico vy,
por supuesto, artistico de Puebla en este perio-
do. Pareceria fécil este andlisis o repaso gene-
ral, pero no son pocos afios los que se tocan,
alrededor de setenta, periodo en el que, como
Monserrat sefiala en su primer capitulo, se van
a operar cambios radicales en el campo del arte
y la cultura. Hay que entender, como he dicho,
que se pasa entonces de una ensefianza artisti-
ca fundada en la tradicién, es decir en la tras-

5. La biografia de Bernardo Olivares se encuentra
en su Album artistico de 1855 (inédito) que se conserva
en la Biblioteca DeGolyer de la Southern Methodist
University en Dallas, Texas. Este documento fue un
importante descubrimiento de la autora que, como
ella aclara, le falté encontrar solamente su fe de
bautismo, asi como la de defuncién y el testamento.
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misién del oficio entre maestros y aprendices,
organizada en gremios, a una educacién formal
y escolarizada en academias y escuelas. De un
arte orientado de manera primordial a la reli-
gion y el culto, se pasa a la atencién de las nece-
sidades de la burguesia y el estado emergente.
De un estilo barroco, a los estilos neocldsico y
romdntico del siglo x1x, de un patrocinio de la
Iglesia al apoyo de los gobiernos y los particula-
res, entre otros muchos cambios. Sin exagerar,
me parece que, desde el trabajo de Francisco
Pérez de Salazar, con su libro Historia de la pin-
tura en Puebla publicado por primera en 1963,°
no se habia hecho un recuento general de las
artes y los artistas en una regién o ciudad. Des-
de luego hay otros estudios especificos, como
los del mismo Pérez de Salazar sobre el gra-
bado (1939)7 y los impresores (1941) y, por
supuesto, los trabajos de Efrain Castro Mora-
les sobre Agustin Arrieta (1994).? Pero sefialo
que son especificos y no generales, pues tocan
s6lo alguna técnica o la vida de un pintor, en
cambio el libro de Manzo los supera, pues ade-
mis de que el texto de Montserrat Gali mues-
tra cémo el artista incursiond en varias técni-
cas, consigue evidenciar la conexién entre las
manifestaciones de arte local poblano con el

6. Francisco Pérez de Salazar, Historia de la pintura
en Puebla (México: Universidad Nacional Auténoma
de México/Imprenta Universitaria, 1963).

7. Francisco Pérez de Salazar, El grabado en la
ciudad de Puebla de los Angeles (edicion facsimilar
de la de 1933) (Puebla: Secretaria de Cultura del
Gobierno del Estado de Puebla, 1990).

8. Francisco Pérez de Salazar, Los impresores de
Puebla en la época colonial. Dos familias de impresores
mexicanos del siglo xviil (edicién facsimilar de 1941)
(Puebla: Secretarfa de Cultura del Gobierno del
Estado de Puebla, 1987).

9. Efrain Castro Morales y Agustin Arrieta, Home-
naje Nacional. José Agustin Arrieta, su tiempo, vida
y obra (1803-1874) (México: Museo Nacional de
Arte, 1994).
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contexto nacional e internacional. Un buen
ejemplo de esta conexidn es la influencia que
recibié Manzo durante su estancia en Francia
para realizar, entre otras cosas, su proyecto de
Museo y Conservatorio de Artes, inspirado en
el establecimiento creado por el abate Henri
Grégoire en 1794, como lo fue la “Manufactu-
ra de los Gobelinos”, dedicada a las artes apli-
cadas, donde ademds se impartian cursos en
diferentes ramas. Por tanto, no tengo duda de
que el libro se convierta en un estudio obliga-
do para quien quiera revisar el ambiente cul-
tural en esos afios tanto en una ciudad de Pue-
bla como en la de México.

En la intencién de explicar toda una épo-
ca, el texto empieza por revisar la actividad
de artistas poblanos o que trabajaron en Pue-
bla cuando Manzo inicié su formacién. Entre
ellos el grabador José Nava (1735-1817), lo mis-
mo que José Viveros (;-1799), el pintor Miguel
Jerénimo Zendejas (1724-1815) José Luis Rodri-
guez Alconedo (1762-1815) y José Zacarfas Cora
(1752-1816). De igual manera hay un repaso
interesante de la historia de la Junta de Cari-
dad y Sociedad Patriética y su Academia de
Dibujo, que dieron origen ala Academia de Bellas
de Puebla, donde encontramos la participa-
cién de otros artistas como José Marfa Legaspi
y Julidn Ordénez.

Tal como senalé previamente, para enten-
der a un artista como José Manzo, la autora
repasa no sélo el contexto cultural, sino tam-
bién el politico y social, consiguiendo explicar
el paso de una sociedad colonial controlada
por la metrépoli al periodo de la Independen-
cia con todas las consecuencias que ello tra-
jo, entre ellas la falta de un gobierno estable e
impulsor de las artes. De esta manera, cobran
sentido las explicaciones sobre los sitios a la
ciudad de Puebla, el desempefio econdémi-
co vinculado con los vaivenes del desarrollo
industrial, asf como el papel de la Iglesia en el
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fomento a la cultura en la persona de Francis-
co Pablo Vézquez, nombrado en 1826 ministro
ante la Santa Sede en Roma. Esto se demues-
tra, por ejemplo, cuando Galf analiza el traba-
jo de la Penitenciaria del Estado (antes edificio
jesuita de San Javier, y que después de ser cen-
tro penitenciario se convirtié en Centro Cul-
tural Poblano, el Archivo Histérico del esta-
do y Museo del Ejército) y también el caso de
la remodelacién, que hizo Manzo, de la cate-
dral de Puebla. Ambos proyectos fueron de
los mds importantes del artista y en los cuales,
como lo autora lo senala, se encuentra el signo
de los tiempos. La penitenciarfa poblana, por
ejemplo, tuvo sus origenes en las ideas ilustra-
das del siglo xvim, pero se vio influida también
por las nuevas teorfas carcelarias del siglo x1x,
como el sistema filadélfico, fundado por Penn
en 1776 y las tendencias arquitectdnicas fun-
cionalistas muy en boga en Francia y los Esta-
dos Unidos por aquella época, aspectos todos
qué José Manzo conocié por su viaje a Europa,
al igual que también por la lectura sobre estos
temas. Pero desde que inicié su construccién
en 1840, hasta la muerte de Manzo en 1860, la
obra sufri6 constantes interrupciones, algunas
a causa de los problemas financieros del estado
y; otras, debido a las continuas crisis politicas,
constitucionales, sin olvidar los levantamien-
tos militares o invasiones extranjeras, como la
guerra con los Estados Unidos en 1847.

No puedo dejar de mencionar que en el
libro también se destaca la importancia de revi-
sar las fuentes de manera adecuada para llegar
a una interpretacién de la historia exhausti-
va y hacer una excelente biografia. El caso de
la introduccién de la litografia en Puebla, por
parte de Manzo, puede servirnos de un buen
ejemplo. En este caso, Montserrat Gali demues-
tra cémo hacer una historia de las artes pldsti-
cas desde el centro, es decir desde la Ciudad
de México, ha llevado a errores que se repi-
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ten incansablemente. La asiste en ello la razon,
pues durante mucho tiempo no se revisaron las
fuentes en provincia, ni tampoco se considerd
a los autores que mencionaron el papel de José
Manzo en este aspecto. Varios investigadores
hemos llegado a afirmar, que la litografia lle-
g6 y se introdujo desde la Ciudad de México y
que en el resto del pais no se hizo nada. Desde
Joaquin Garcia Icazbalceta, (1855)™ se aseverd
que fue el italiano Claudio Linati quien trajo
las primeras mdquinas litogréficas e introdujo la
técnica en 1826. Luego estos datos los repi-
tieron Manuel Toussaint, (1934)" o Edmun-
do O’Gorman, (1955),™ entre otros mds. En
mi propio caso caf en los mismos errores, pues
en mis investigaciones sobre la historia de la
litografia mexicana, hice algunas precisiones,
pero parti del supuesto de que no habfa abso-
lutamente nada en provincia,” por lo tanto no
mencioné a Manzo ni a ningdn otro artista de
provincia que hubiera trabajado la litografia.
Lo cierto es que la informacion siempre estuvo
presente pero no fue tomada en cuenta, pues la
fuente principal para adjudicar la introduccién
de la litograffa a Manzo fue la de la revista £/
Museo Mexicano, tomo 111 1844. En esta publi-
cacion se hizo la primera biografia del persona-
je y también se mencionaron sus aportes, pues
se dice: “trasplanté a la republica el primero, el

10. Joaquin Garcia Icazbalceta, “Tipografia
mexicana’, en Diccionario universal de historia y
geografia, Manuel Orozco y Berra, coord. (México,
s.i., 1855).

11. Manuel Toussaint, La litografia en México en el
siglo xix (México: Estudios Neolitho, 1934).

12. Edmundo O’Gorman, Documentos para
la historia de la litografia en México (México:
Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1955).

13. Arturo Aguilar Ochoa, “Los inicios de la
litografia en México: el periodo obscuro, 1827-18377,
en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
XXIX, nim. 90 (primavera de 2007): 65-100.
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util arte litografico en 1827... y en Parfs, pese a
que enfermé del pecho. .. (siguié perfecciondn-
dose) en el grabado y estudiando concienzuda-
mente el arte litografico, y en el corto espacio
de tres afios adquirié tales adelantos, que ¢l fue
el introductor de la litografia en nuestra patria
y trajo consigo instrumentos, maquinas, libros
y ttiles”.# La falla estuvo entonces en repetir
lo que habfan dicho los autores pioneros en el
tema, y no considerar las fuentes primarias y
leerlas de forma adecuada.

Ademds de las aportaciones mencionadas, a
mi juicio otro de los principales méritos en este
trabajo es incluir la obra en un contexto histé-
rico, que se demuestra una vez mds con el caso
de la introduccién de la litografia. El ejemplo
sirve para demostrar que, para tener una lectu-
ra mds profunda de una obra de arte, lo mis-
mo que de un artista, no se puede olvidar que
es resultado de un momento particular y con-
creto de la historia, y a partir de ahi explicar su
contenido y hacer un andlisis, tal como ya han
advertido otros importantes historiadores o te6-
ricos en la materia. Es decir, los contenidos de
un momento cronolégico en concreto pueden
tener significados muy distintos, segtin el espa-
cio que los genera. Por ello la autora explica las
razones de la dificultad para que la litograffa se
estableciera en México, dificultad que deriva de
varias circunstancias de ese momento. En pri-
mer lugar, segtin sus palabras

se trata de la adopcidn de una tecnologia que,
para que funcionara adecuadamente, se sujetaba
a la importacién de varios insumos, empezando
por las propias prensas y por las piedras. Y esta

realidad chocaba con otra realidad: las crisis poli-

14. El Museo Mexicano, t. 111, 1844, 256. Un autor
que si dio crédito a Manzo como introductor de la
litografia fue Francisco Sosa, Biografia de mexicanos
distinguidos (México: Porrda, 198s).



RESENAS

ticas y econémicas permanentes en las que Méxi-
co estuvo sumido durante las primeras décadas

de la vida independiente (213).

En segundo lugar, ademds de que en sus
origenes la litografia era una técnica costosa,
significaba, como bien afirma Gali, un nuevo
modo de ver que

aunque a nosotros nos parezca de fécil lectura y
comprension, tenfa que sustituir a un medio gra-
fico de gran arraigo, como era el grabado, fuera
xilografico o calcogréfico, en el que se habfan

logrado ejemplos de gran belleza... (213-214).

Es una ldstima, por ello, que casi no se
tenga obra litogrifica de Manzo pues toda
se perdié.

Quisiera finalizar atendiendo dos puntos.
El primero tiene que ver con las palabras con las
cuales concluye Montserrat su libro, y que aho-
ra ya no me parecen tan exageradas como con-

sideré en una primera lectura. Ella afirma que

podemos considerar a Manzo como el cons-
tructor o artifice de Puebla, una ciudad que, de
acuerdo con los argumentos de Frederik Antal
para el caso de Francia, serfa la vanguardia del
arte en nuestro pais, tomando en cuenta que se
inspira en el arte més avanzado de su época liga-
do al nuevo espiritu republicano surgido en las
luchas politicas desencadenadas por la Revolu-

ci6én Francesa (502).

La apuesta que tuvo Manzo a lo que se
consideraba en su época como la “moder-
nidad”, es algo que destaca el libro y que se
expresa no s6lo en la experimentacién y el gus-
to por las novedades técnicas, sino también

en la apertura de criterio y en la posibilidad de

buscar, investigar, ensayar y barajar distintas
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opciones. La practica del oficio, repetido ruti-
nariamente, ya no es suficiente. Hay que desa-
rrollar el conocimiento tedrico, sustentado en
la lectura, a la que se le anade la experimenta-
cién que, de ser necesario, incluye médquinas y

la adopcién de nuevas técnicas (499).

El segundo punto es destacar la serie de
documentos que se encuentran al final del volu-
men, como las cartas de Jos¢é Manzo al obispo
Vizquez, que pueden servir a futuras investiga-
ciones. También se pueden mencionar los méri-
tos de la edicién, pues tiene un buen formato
que, a pesar de la extension del texto, consi-
gue no ser voluminoso, como resulta comin
en algunos libros de arte, y que estd ilustrado en
forma acorde con las imdgenes a las que se alu-
de en el texto. Entre ellas se encuentra un gran
ntmero de dibujos al carbdn, asi como de acua-
relas hechos por Manzo, que me atrevo a supo-
ner son inéditas para la mayoria del puablico.
Muy importantes son también dos pinturas
que en el libro se describen ampliamente, per-
mitiendo entender las intenciones de Manzo
al realizarlas: el Autorretrato del artista y el Inte-
rior de la catedral de Puebla. Igualmente, singu-
lares son las fotos de las capillas, tomadas en la
actualmente, en las que se observan las remode-
laciones en las que participd el artista e incluso
los candiles de la catedral, que él diseié. Todo
ello se agradece, pues el contenido visual, como
sabemos, es muy necesario en este tipo de inves-
tigaciones, e incluirlo (intercalado, por cierto,
en los lugares adecuados) en una publicacién
implica un arduo trabajo heuristico, acompa-
fiado de intrincados trimites.”

15. Entre las dificultades estd la localizacién de las
obras artisticas. En este caso, muchas se hallan en el
Museo Universitario de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, el cual encierra un rico
acervo apenas explorado por los investigadores.
También se encuentran imdgenes tomadas de libros
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En resumen, el libro José Manzo y Jarami-
lo, artifice de una época (1789-1860) serd una
obra no sélo para conocer a un personaje, sino
indispensable para entender el arte de Puebla y
de México en un momento de transicién entre
el periodo colonial y el inicio de un pais inde-
pendiente.

o revistas, como El Mosaico Mexicano. Después de
la localizacién viene el permiso y la reproduccién
que en algunos casos se tiene que hacer por un
profesional, sin contar que a veces también es
indispensable pagar los derechos o lidiar con los
coleccionistas particulares. En resumen, horas de
trabajo que no siempre se consideran al analizar
libros como el presente.

N.B. Agradezco a la Dra. Maria Elena Stefanon
Lépez los comentarios a este texto.
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1. Aqui cuatro luminosos estudios de este fend-
meno en cada uno de los medios mencionados:
Inmaculada Rodriguez Moya, El retrato en México:





