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KELLY DONAHUE-WALLACE

UNIVERSITY OF NORTH TEXAS

Otro Album artistico
de Bernardo Olivares

n la Biblioteca DeGolyer de la Southern Methodist University en Dallas,

Texas, existe un Album artistico con una curiosa anotacién en el reverso

de la portada. En ella se lee que el libro, escrito por Bernardo Olivares
Iriarte (1814-1876), fue sustraido de la casa de su autor durante el sitio de Puebla
en 1863." El soldado francés, (“un oficial expedicionario del ejército que nos
trajo la guerra de 1863”) en cuya posesién quedé el dlbum tras el saqueo que
destruyd la casa y los objetos que contenia, se lo devolvié a Olivares por respeto
al carino que sienten los autores por sus escritos (fig. 1). Escribe nuestro autor
que el soldado, teniente Marcel Délévieleuse del séptimo batallon de Chasseurs
(infanteria ligera), se negd a aceptar cualquiera gratificacién por la cantidad que
gasté en la compra del libro, pero que se quedd con algunos de los dibujos del
dlbum y dejé algunas notas marginales en varias paginas. Olivares presenta esta
informacion en el reverso del frontispicio para explicar la presencia de las notas
francesas y para “recordar una accién tan generosa de aquel arrogante militar”.>

1. Quiero agradecer a Anne Peterson de la Biblioteca DeGolyer de la Southern Metho-
dist University por introducirme al manuscrito de Olivares. Los directores de la Biblioteca,
tanto Peterson como Cynthia Franco y Russell Martin III, han sido muy generosos con su
ayuda y apoyo. En México, Clara Bargellini me proporciond la oportunidad de presentar el
manuscrito ante el Instituto de Investigaciones Estéticas y de recibir los comentarios de sus
investigadores y alumnos.

2. Bernardo Olivares Iriarte, Album artistico, 4lbum manuscrito, Coleccién de la Biblioteca

DeGolyer (Dallas, Texas: Southern Methodist University), s.p.
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Asi empieza el interesantisimo Album artistico de 1855 de Bernardo Olivares
Iriarte localizado en el acervo de la biblioteca texana y disponible ya en linea para
los investigadores interesados.? El estudio de este texto se estructura en dos par-
tes: la primera presenta la historia del manuscrito y un resumen de su contenido
con el objetivo de valorarlo como un importante recurso para la historia del
arte poblano relativo al periodo que abarca desde finales del virreinato hasta la
primera mitad del siglo x1x. La segunda parte ofrece un anlisis del dlbum en el
contexto de la historiografia del arte mexicano, en la que compara el manuscrito
de Olivares con las historias publicadas en aquella época y, por tltimo, examina
el esfuerzo artistico del autor.

Aunque las circunstancias de su viaje de Puebla a Dallas se han perdido en
las tinieblas de la historia, el Album artistico de 185 s de Bernardo Olivares Iriarte
formaba parte de la biblioteca de Everette Lee DeGolyer, gedlogo petrolero nor-
teamericano, quien vivid varios anos en México a principios del siglo xx, donde
desarrollé su interés en el pais.# Comenzé entonces su afdn por el coleccionismo,
lo cual result6 en una vasta biblioteca sobre historia mexicana y la industria
petrolera nacional. Continué comprando libros después de su regreso a Texas,
de lo que da cuenta la abundante correspondencia —resguardada en su archi-
vo— con librerfas mexicanas hasta su muerte en 1956.5 Por tanto, no se sabe si
DeGolyer compré el dlbum durante su estancia en México o ya como residente
en Texas. Lo tnico cierto es que el manuscrito formaba parte de la coleccién
depositada en la década de 1970 en el Fondo Reservado de la Bibioteca de la
Southern Methodist University, que desde entonces lleva el nombre del donante.

Son dos los manuscritos con el titulo, Album artistico, por Bernardo Oliva-
res. En 1987, el investigador Efrain Castro Morales publicé el Album artistico
1874, patrocinado por el Gobierno del Estado de Puebla. Segin el dibujo en
la portada de esa edicidn, se trata del tercer tomo de los escritos de Olivares,

3. Olivares s6lo pone el titulo Album artistico en la portada, pero agrego la fecha de 1855
para distinguirlo del dlbum de 1874, editado recientemente por Efrain Castro Morales. Véase
Bernardo Olivares Iriarte, Album artistico 1874, edicién, estudio preliminar y notas de Efrain
Castro Morales (Puebla: Gobierno del Estado de Puebla, 1987). Para el dlbum completo con
imégenes digitales de alta calidad, véase htep://digitalcollections.smu.edu/cdm/ref/collection/
mex/id/804.

4. La mejor biografia de DeGolyer es la de Herbert Robertson, ABC’s of De: A Primer on
Everette Lee DeGolyer, 1886-1956 (Dallas, Texas: Southern Methodist University, 2007).

s. El archivo, The Everette Lee DeGolyer, Sr. papers, estd disponible en la Biblioteca De-
Golyer, Mss 0060 y Mss 0060x.
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1. Bernardo Olivares, frontispicio del Album artistico [1855], dibujo a tinta sobre papel.
Biblioteca DeGolyer de la Southern Methodist University, Dallas, Texas, A1980.025 4c.

terminado en 1874 y hoy en la Biblioteca Palafoxiana. Olivares mismo publicé
en 1874 una parte del tercer dlbum en sus conocidos Apuntes artisticos sobre la
historia de la pintura en la ciudad de Puebla, una carta al pintor Salomé Pina con
las biografias de pintores poblanos de la época virreinal. La decisién de publicar
sus escritos en aquel impreso de 1874, segin su autor, se inspiré en el trabajo
de Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México, escrito en
1861 y publicado péstumamente en 1872. El dlbum en Dallas antecede a todos
aquellos textos, escrito, firmado, y fechado en su mayoria entre 1855 y 1862,
con pequenas adiciones en anos posteriores, como la correccién de la fecha de
una muerte, la intercalacién de un dibujo, y el mensaje sobre su desaparicion
temporal.

Pero ni el dlbum texano ni el publicado por Castro, asi como tampoco los
Apuntes abarcan toda la produccién literaria de Olivares. El de 1855 confirma
lo que el lector cauteloso notard en la edicién de Castro, y es que Olivares
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dedicé su vida entera a la compilacién de informacién sobre el arte en Puebla.
En su ensayo sobre escultura poblana en el dlbum de 1874 escribe: “Estos apun-
tes los escribi en mi primer dlbum que se extravi6 en el sitio de los invasores
franceses, pero habiéndose encontrado algunas hojas del borrador entre los pape-
les que se sacaron de los escombros, se aprovechan aqui. B.o.1. Fueron escritos
en 1853”.° También la “Advertencia” del de 1855 menciona un primer dlbum
que entonces todavia existia, pero que se perdié en el sitio poblano. Segtn su
autor, este tltimo consistia en mds de 300 fojas de dibujos, notas biogréficas y
reflexiones sobre obras de arte ubicadas en Puebla. Debemos entonces considerar
el dlbum de 1855 como el segundo de Olivares y el de 1874 como el tercero.”

Bernardo Olivares Iriarte

Circunstancias biograficas y profesionales impulsaron a Bernardo Olivares a
escribir tantas pdginas sobre el arte poblano y a asumir su destacada posicion en
la historiografia del arte mexicano. Como explica Castro en su edicién, Bernardo
Maria del Loreto Olivares Iriarte (fig. 2) naci6 en Puebla en 1814. Su padre, José
Bernardo Olivares Ramos, era escultor e indio cacique, cuya muerte en 1833
impresiond tanto a su hijo que abordé el tema mds de cuarenta anos después en
su tercer dlbum.? El joven Bernardo, inspirado en las obras de su padre, empren-
did sus estudios artisticos en el taller paterno junto a su hermano, José. En 1826,
ingresé a la Academia de Bellas Artes en su ciudad natal, fundada en 1812 por
el clérigo José Antonio Jiménez de las Cuevas.® Participé en las exposiciones
académicas desde 1827, y gané varios premios.® Fue discipulo del escultor José

6. Citado en Olivares, Album artistico 1874, 17.

7. En su introduccién al tercer dlbum, Castro menciona que el segundo habia desapareci-
do. Olivares, Album artistico 1874, 137, n. 9o0.

8. En otra parte del dlbum de 1874 se menciona que su padre fallecié en 1831. Olivares,
Album artistico 1874, 47.

9. Como se explica a continuacién, la academia se fundé como Sala de Dibujo, también
denominada Escuela de Dibujo, dentro de la Academia de Agricultura y Artes Précticas, parte de
la Real Junta de Caridad para la Buena Educacién de la Juventud. El nombre cambié oficial-
mente al de Academia de Educacién y Bellas Artes en 1849. Para evitar confusiones, aqui la
llamo “academia” igual que Olivares.

1o. Francisco Pérez Salazar, Historia de la pintura en Puebla, edicién, introduccién y notas
de Elisa Vargaslugo (México: Imprenta Universitaria, 1963), 131-132; Castro, en Olivares,
Album artistico 1874, xxvii-xxviii. Durante este mismo periodo Olivares estudié en el colegio
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fotografia con tinta sobre papel,

ey oSl «/»/;vé/ a/M/, i f.%-a..é,
Zeexoe ale /g%, ot gy oepet 71{1—5«/

P >
: : VL it o S 2
en Olivares, Album artistico /
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Southern Methodist University,
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Maria Legazpi (1787-1861), pero al parecer tuvo una relacién mds estrecha con
el artista polifacético, José Manzo y Jaramillo (1789-1860), a quien llamaba
“amado maestro”. Ademds de servir de profesor y padre espiritual, Manzo tam-
bién contribuyé a fomentar su interés por escribir sus ideas sobre el arte con sus
Apuntes artisticos de un artesano de Puebla, publicados por Manzo en 1835.""
Ya formado, Olivares trabajé como escultor en el taller de Legazpi de 1836
a 1838. Con la asistencia de Manzo, realizé diversos proyectos gubernamentales
y eclesidsticos desde entonces. De esta obra sobreviven las imdgenes de Nuestra
Sefiora de Ocotldn y San Felipe de Jesus en la catedral de Puebla, pero también
hizo un retrato del general Santa Anna en bronce para la ciudad de Cholula,
una alegoria ecuestre para la Plaza Mayor poblana, y tres esculturas para el Paseo
Nuevo, ya desaparecidas.’* Establecié su propio taller en 1847 mientras man-
tenfa su relacién con la academia, donde fue nombrado director de dibujo en
1865. Siguié su labor en la Academia de Bellas Artes y simultdneamente parti-
cipé en la recién fundada escuela de dibujo para ninas en 1872. Durante estos
afios tuvo entre sus discipulos a Francisco Olivares, Pedro Centurién y Bernardo
Guerrero. Bernardo Olivares se separ6 de la academia en 1873 al negarse a parti-

Carolino antes de dejar la carrera académica por completo después de la muerte de su pa-
dre. Castro, en Olivares, Album artistico 1874, XXVii.

11. Pérez Salazar, Historia de la pintura en Puebla, 104.

12. Castro, en Olivares, Album artistico 1874, xxxi.
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cipar en la protesta compulsoria de las reformas constitucionales de aquel ano."3
Falleci6 en 1876.

Desafortunadamente ni el dlbum de 1874 ni el de 1855 aportan mayor infor-
macion sobre la vida privada de Bernardo Olivares Iriarte. En ambos manuscri-
tos hay varias noticias sobre José y Francisco Olivares, sus hermanos, también
escultores. Aunque en la biografia del pintor poblano, Julidn Ordénez, se dice
que el maestro solia aconsejar a sus discipulos que se casaran y disfrutaran de la
vida mds alld de sus ocupaciones artisticas, no existe evidencia de que Olivares
fuera casado. Una breve nota en el dlbum de 1874 menciona que su familia
estaba acostumbrada a vivir con pocos recursos, pero parece que se refiere a
sus hermanos.™ En el mismo dlbum el nombre de Vicenta Olivares aparece
en un dibujo, representando a las alumnas de la escuela de dibujo para nifias y
mujeres fundada en 1872, pero tampoco se indica la relacién entre ella y el autor.
Aparentemente mantuvo alguna amistad con la familia de la poetisa poblana
Rosa Carreto, de quien incluyé dos poemas en sus dlbumes y a quien dedic6 un
ensayo en el tercero. Esa amistad duré mds de 20 afios y sabemos que Carreto fue
su discipula en dicha escuela femenina; hizo también muchos amigos a quienes
inmortaliz6 en otro dibujo del dlbum de 1874, pero si contaba con mds familia-
res ademads de sus hermanos, eligi6 excluirlos de sus escritos.

El Album

El Album artistico de 1855 mide 26.5 cm de alto por 35 cm de ancho y su esta-
do de conservacién actual es pobre. Las tapas, ya separadas, son de piel color
café oscuro con letras, margen y motivos ornamentales dorados. La mayoria
de las 75 hojas, casi todas desencuadernadas, estdn escritas en tinta negra en
ambas caras, varias con dibujos o fotografias junto al texto; 34 hojas muestran
s6lo uno o mds dibujos. El papel color hueso es de buena calidad, con pdlidos
trazos hechos a mano para regular el texto; no obstante su antigiiedad estd en
buenas condiciones a pesar de presentar un leve amarillamiento, decoloracién
y pequenas roturas. Olivares intercalé algunas hojas con pegamento, las cuales
tienen texturas y colores distintos. Por la nota introductoria se sabe que el solda-

13. Otros profesores académicos también dejaron sus puestos en protesta. Castro, en Oli-
vares, Album artistico 1874, xxix-xxx.
14. Castro, en Olivares, Album artistico 1874, xxvii.
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3. Pdgina del Album artistico [1855], dibujo a tinta sobre papel.
Biblioteca DeGolyer de la Southern Methodist University, Dallas,
Texas, A1980.0254c.

do francés arrancé una cantidad desconocida de hojas del manuscrito; algunos
cortes todavia son visibles.

Las pdginas escritas (fig. 3) constan de tres columnas, algunas con estampas,
dibujos, o fotografias pegadas a la cabeza. Ademds de unas cuantas correcciones
y notas marginales a ldpiz, el dlbum presenta muy pocos errores de escritura™s o
manchas de tinta, por tanto es probable que Olivares lo haya copiado de algin
borrador como hizo para el dlbum de 1874. Se nota, sin embargo, que la letra
del autor varia a lo largo del dlbum; es cuidadosa en la mayoria de las pdginas y
mds apurada en otras. Las notas marginales y algunas correcciones y adiciones se
hicieron después de la redaccién original. Hay ademds inscripciones hechas por
el soldado francés. La mayor parte son foliaciones que anadié Délévieleuse en la
esquina superior de varias hojas con las iniciales “m.D.” y el ndmero.’® Aunque
Olivares es el autor del texto y de los dibujos, el dlbum incluye también poemas

Is. Sin tomar en cuenta la ortografia antigua que usa el autor.

16. Aunque la paginacién de Délévieleuse no es fiable, pues omite algunas hojas dibujadas
y las intercaladas después de 1863, se incluye aqui junto al nimero de folio en las citas para
asistir al lector. Resulta interesante notar que Olivares se aprovechd la foliacion de Délévie-
leuse en una referencia a sus escritos anteriores en el ensayo “Recuerdo amistoso” afiadido en
1865 al final del dlbum.
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de José Manzo, Rosa Carreto y un anénimo identificado como M.G.M. De
igual manera intercala con sus dibujos los de Francisco Morales van den Eynden
(1811-1884) y los de José Maria Medina (1807-1874)."7

La inclusién de poemas de otros autores se explica, por ejemplo, en la anéc-
dota que aparece al final de la biografia de José Manzo, en la que Olivares sefiala
que permitié a su maestro revisar su biografia y que tras leerla, Manzo escribié
su propio epitafio en las paginas del dlbum:

sQué importa cudnto me ofrece el mundo si todo es viento,
Pues su placer y contento cual humo se desvanece?
Solo el pensar me estremece jque me puedo condenar!

Rogad a Dios por la [sic] alma de Jos¢ Manzo

Fallecié en 8

Manzo dejé el espacio para que su discipulo escribiera la fecha de su muerte, y
asi lo hizo. En otra parte de la biografia de su maestro, Olivares anoté que al leer
la descripcién carifiosa escrita por su alumno, Manzo se emociond.™

A diferencia del dlbum de 1874, considerado por Castro como una coleccién
ecléctica de ensayos,*® el de 1855 tiene un programa coherente concentrado en
las biografias de artistas poblanos entre 1750 y 1855, y la fundacién de la escuela
artistica local. La primera parte, la mds extensa, presenta las vidas de los fundado-
res y primeros profesores de la Academia de Bellas Artes de Puebla, escritas entre
1855 y 1861. Una hoja al final de esta seccién resume brevemente las biografias
de sus sucesores, entonces todavia vivos, Francisco Morales, José Marfa Medina
y Olivares mismo.**

17. En cambio, los dibujos de Olivares aparecen en un dlbum de Francisco Morales van
den Eynden. Castro, en Olivares, Album artistico 1874, XXiX.

18. Olivares, Album artistico [1855], fol. 251/ “MD24”.

19. El sobrino de Manzo, el presbitero Pablo Luna, se quedé con una copia de la biografia
que aparece en el dlbum. Se publicé en los Apuntes biogrdficos del Serior Don José Manso (Pue-
bla: Rivera, 1861). En su historia de la pintura poblana, Francisco Pérez Salazar incluye una
larga cita de aquel texto atribuido a uno de los discipulos del maestro. Véase Pérez Salazar,
Historia de la pintura en Puebla, 104.

20. Castro, en Olivares, Album artistico 1874, X.

21. Olivares escribe una autobiografia artistica mds amplia en el dlbum de 1874. Véase
Olivares, Album artistico 1874, 39-44.
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Esta seccién biogrifica inicia con 17 péginas sobre la vida de Julidn Ordénez
(1784-1853), concluidas en 1855, es decir, dos anos después de la muerte del
pintor. Narra multiples anécdotas personales sobre su exitosa trayectoria profe-
sional, desde su aprendizaje con Miguel Jerénimo Zendejas, hasta que es nom-
brado pintor de cdmara de Agustin Iturbide. Describe el estilo de sus pinturas,
su colorismo, y sus conocidos paisajes y perspectivas. Termina con una defensa
de la personalidad agria del pintor y la resena de su muerte.

La biografia de José Manzo y Jaramillo (1789-1860), escrita en su mayor
parte en 1856, es la mds extensa con 28 pdginas.”* En la narracién de la vida
de su “amado maestro”,*3 Olivares sigue el mismo esquema que en la de Ordoé-
fiez, pero con mds detalles e historias personales. Aborda con particular interés
sus principios artisticos, asi como la influencia de su madre en la eleccion del
aprendizaje y su cambio del cincelado a la pintura. Ordena su quehacer artistico
a partir de sus distintos trabajos: cincelado y orfebreria, grabado en ldmina,
pintura, arquitectura y litografia. Incluye también extensas anécdotas en cada
parte ademds de su propia critica sobre su ambiente de trabajo. Olivares con-
cluyé la biografia de Manzo en 1856, cuatro afos antes de su muerte, y le dio
la oportunidad de leerla. Fue entonces cuando el maestro agregé el epitafio ya
citado. La tltima parte de la biografia, escrita en 1860, relata detalladamente el
fallecimiento de Manzo, suceso en el cual Olivares estuvo presente.

Las 11 pédginas siguientes estin dedicadas a la vida de José Maria Legazpi
(1787-1861). Por esta biograffa conocemos las circunstancias en las cuales llegd
a Puebla el escultor capitalino, asi como su labor artistica en México con su ahi-
jado José Francisco Rodriguez (1785-1835) y su maestro Manuel Tolsd (1757-
1816). A propésito de su llegada a Puebla, Olivares ofrece abundantes criticas
del estado de la escultura poblana, mismas que reproduce en su estudio sobre
esta disciplina en otra parte del dlbum. Destaca también el papel de Legazpi en
la sistematizacion de la ensefianza académica. Termina con su muerte en 1861.

Aunque mantiene la propuesta biogréfica, el autor cambia de método en la
segunda mitad del dlbum. Recurre a anécdotas y episodios singulares en vez de
las biografias completas de los primeros capitulos. El ensayo “Tradicién de estam-
pas antiguas” rastrea la formacién de la dinastia artistica Zendejas a partir de la

22. En el dlbum de 1874, Olivares se refiere a esta biografia de Manzo escrita anterior-
mente. El maestro Castro aclara en una nota que la biografia todavia no se habia encontrado
en 1987. Véase Olivares, Album artistico 1874, 53 y 137, n. 90. Hoy, por fortuna, la podemos
publicar.

23. Olivares, Album artistico [18s5], fol. 15r/ “MDI4”.
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narracién del viaje del jesuita Juan Antonio Oviedo a Roma acompafiado por el
grabador poblano, Lorenzo Zendejas, padre y abuelo respectivamente de los pinto-
res poblanos, Miguel Jerénimo Zendejas y Lorenzo Zendejas. Olivares explica que
la experiencia con el procurador en Roma convirti6 a Zendejas (abuelo) en vende-
dor de estampas, al aprovechar su relacién con los jesuitas para conseguir buenas
referencias visuales para los artistas de Puebla. Asi incentivé a su hijo a ser pintor.

Le sigue a esta segunda parte del dlbum una serie de ensayos sobre la muerte
del artista Salvador del Huerto y el encuentro entre Miguel Jerénimo Zendejas
y un copista suyo, ademds de un poema de Rosa Carreto sobre Salvador del
Huerto, dedicado a su maestro, Bernardo Olivares. Es posible que el dibujo que
lo acompana sea también de Carreto.

Tras un breve discurso a manera de explicacién de un retrato de Zendejas
publicado en el Album mexicano (1849), Olivares prosigue su labor biogréfica
con un episodio de la vida del artista afromexicano Juan Pola y su protector, el
obispo Antonio Joaquin Pérez Martinez. El 4lbum termina con una némina
anotada de escultores poblanos desde el virreinato hasta la invasién francesa,
seguida por un recuerdo de un amigo fallecido.

Los artistas completamente biografiados y los apenas esbozados son tan s6lo
algunos de los muchos caracteres en el Album artistico de 185 5. Ademis de los
ya mencionados y el soldado francés Marcel Délévieleuse, aparece una amplia
representacién de la sociedad mexicana de los siglos xv1ir y x1x. Notables entre
ellos son el emperador Agustin Iturbide, patrén de Julidn Ordéfez; Manuel
Tolsd, eminente escultor académico, maestro de José Marfa Legazpi, y critico
duro de los esfuerzos de su discipulo; el barén Alejandro von Humboldt, quien
hospedé a José Manzo y a otros artistas mexicanos de visita en Paris; el padre
José Antonio Jiménez de las Cuevas, fundador de la Academia de Bellas Artes en
Puebla; y Manuel Lépez Bueno, impresor veracruzano y fracasado primer direc-
tor de la academia poblana. Otros artistas que con un papel secundario aparecen
en el dlbum son el grabador poblano José de Nava, el artista y patriota José Luis
Rodriguez Alconedo, el pintor Ignacio Vizquez, el escultor Manuel Labastida,
el arquitecto Vicente Casarin, el escultor Zacarias Cora y el escultor José Fran-
cisco Rodriguez. Entre los protectores y coleccionistas en el libro se encuentran
Antonio Rosas, Manuel Cardoso, los obispos poblanos Pérez y Francisco Pablo
Vizquez, la marquesa de Pinillos y el marqués de Guardiola.>*

24. Sobre la relacién entre los obispos y la academia, véase Montserrat Gali Boadella, “El
patrocinio de los obispos de Puebla a la Academia de Bellas Artes”, en Patrocinio, coleccion
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El dlbum de Olivares aborda también las ya conocidas redes, relaciones y
amistades entre artistas, y entre ellos y sus seguidores, con una mirada hacia la
vida social que tanto impactaba a la profesién. Como se ha apuntado, se interesa
por las dinastias artisticas: Bernardo Olivares y Ramos (padre, escultor), Bernar-
do Olivares Iriarte (el autor, hijo, escultor) José Olivares (hermano del autor,
escultor) y Francisco Olivares (también hermano del autor y escultor); Salvador
del Huerto y su hija Ignacia, ambos pintores; Lorenzo Zendejas (abuelo, vende-
dor de estampas), Miguel Jerénimo Zendejas (hijo, pintor), y Lorenzo Zendejas
(nieto, pintor). Explica ademds los vinculos entre maestros y discipulos. Por
ejemplo, identifica a José Antonio Villegas Cora como el gran maestro de los
escultores poblanos. De su taller salieron el padre de Olivares, los hijos de Cora
Zacarfas y Juanito y el escultor José Villegas, quienes a su vez, preparaban a una
tercera generacién de escultores.

Olivares describe detalladamente algunas de las relaciones entre artistas; la
mds interesante resulta la de José Francisco Rodriguez, José Maria Legazpi y
Manuel Tolsd. Menciona que Rodriguez y Legazpi trabajaron juntos en México
en el periodo de aprendizaje de este tltimo con el reconocido escultor acadé-
mico. Asi aprendi6 Legazpi el estilo y la técnica de los famosos retratos de cera
de Rodriguez mientras trabajaba en el taller de Tolsd. Una comisién para un
retrato en yeso blanco en el cual participaron Legazpi y Rodriguez acabé con
la relacién entre Legazpi y su maestro, Tolsd. Cuando el director de escultura
de San Carlos tasé la escultura de su discipulo y su companero con un valor
bajisimo, Rodriguez se enfadé, diciendo, “Si estos espafioles nos tratan como
a unos miserables!”*5 Legazpi dejé el taller de su maestro por el insulto, y, tras
despedirse de su ahijado, se traslad6 a Puebla.

Este caso refleja a su vez la relacién, mencionada en el dlbum, entre la Acade-
mia de San Carlos de México y la Academia de Bellas Artes en Puebla. Aunque
la historia de cada una era diferente, su fortuna estuvo ligada durante la primera
mitad del siglo x1x.2¢ La historia de la academia en México es bien conocida y no

y circulacion de las artes, ed. Gustavo Curiel (México: Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1997), 237-260.

25. Olivares, Album artistico [1855), fol. 341/ “MD34”.

26. Para la historia de la academia poblana, véase Efrain Castro Morales, Homenaje na-
cional José Agustin Arrieta (1803-1874), introduccién de Xavier Moyssén (México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes-Instituto Nacional de Bellas Artes, 1994). Véase también
Gal{ Boadella, “El patrocinio de los obispos de Puebla”, 237-260 y Angel Julidn Garcia Zam-
brano, “Ilustracién y academia en Puebla y la ciudad de México a partir del virreinato del II
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hace falta hablar de ella aqui.?” La academia poblana tuvo su origen en la escue-
la gratuita fundada en 1796 como Real Junta de Caridad y Sociedad Patriéti-
ca para la Educacién de la Juventud, aprobada por las cortes espanolas en 1812.
La sala de dibujo funcioné dentro de su Academia de Agricultura y Artes Préc-
ticas. El nombre cambié oficialmente al de Academia de Educacién y Bellas
Artes en 1849. La academia mantuvo su labor pedagégica desde su inauguracién
en 1813 aun cuando no habia fondos para compensar a los directores, asunto que
aborda Olivares en su biografia de Ordéfiez.?® Pero la sombra que proyectaba
la escuela capitalina sobre la poblana, a pesar de las dificultades econémicas de la
primera, se percibe a lo largo del dlbum. Tols4 aparece con frecuencia en el texto.
Ademds de su pelea con Legazpi, Olivares menciona al gran escultor valenciano
en el asunto del ciprés, por lo menos nueve veces. También lo destaca como el
salvador del arte mexicano e introductor del buen gusto, del que hablaremos a
continuacién. En la biografia de Ordénez, el autor da como prueba del talento
del pintor poblano la aprobacién de una pintura suya por Tolsd. De la Academia
y su ensehanza, explica Olivares, Legazpi legé a la Academia poblana la sistema-
tizacién del plan de estudios de San Carlos aunque, se lamenta, jamds en Puebla
hubo cursos de pintura, escultura y arquitectura, pues sélo habia de dibujo.

conde de Revillagigedo”, Colonial Latin American Historical Review 11, niim. 1 (2002): 55-92.
Los estudios sociohistéricos sobre el arte en el siglo x1x en Y todo. .. por una nacién. Historia
social de la produccion pldstica de la ciudad de México, coord. Eloisa Uribe (México: Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, 1987), también dan amplias noticias sobre la academia
y el academicismo en esta época.

27. Los estudios fundamentales sobre la Academia de San Carlos incluyen Diego Angulo
Iniguez, La Academia de Bellas Artes de Méjico y sus pinturas espariolas (Universidad de Sevilla,
1935); Eduardo Bdez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes. 1780-1910 (Méxi-
co: Universidad Nacional Auténoma de México, 2009); Thomas Brown, La Academia de San
Carlos de la Nueva Espana, 2 vols. (México: Secretarfa de Educacién Publica, 1976); Abelardo
Carrillo y Gariel, Datos sobre la Academia de San Carlos de Nueva Espania. El arte en México
de 1781 a 1863 (México: s.e., 1939); Jean Charlot, Mexican Art and the Academy of San Carlos,
prefacio de Elizabeth Wilder Weismann (Austin: University of Texas Press, 1962) y Genaro
Estrada, Algunos papeles para la historia de las bellas artes en México (México: s.e., 1935).

28. Montserrat Gali Boadella resume la historia de la escuela poblana y presenta con gran
detalle los asuntos financieros de la institucién. Véase Gali Boadella, “El patrocinio de los
obispos de Puebla”, 249-257. Fausto Ramirez atribuye la sobrevivencia de la academia poblana
a que la escuela respondia a los gustos de la burguesia de la ciudad y producia abundantes
pinturas de género, retratos y paisajes. Fausto Ramirez, La pldstica del siglo de la Independencia
(México: Editorial de la Pldstica Mexicana, 1985), 6-7.
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Los artistas y patrones poblanos fueron responsables de los centenares de
obras de arte mencionadas en el dlbum. A diferencia del de 1874 en el cual varios
de los ensayos se centran en los objetos como la extensa descripcién de la catedral
y sus capillas, el de 1855 alude a los artistas y sus oenvres o produccién indivi-
dual. En las biografias, Olivares habla de algunas obras relevantes. Entre éstas
se encuentran el ciprés de la catedral poblana, las pinturas murales en el Palacio
de Iturbide en México y el Palacio Episcopal de Puebla, las pinturas y esculturas
para multiples retablos locales, y la impresionante e imponente penitenciaria
disefiada por Manzo segtin las ideas modernas sobre el trato a los prisioneros.

Ademis de estos trabajos significativos para instituciones importantes, el
dlbum se refiere a un sinfin de obras menores, pero no menos valiosas para los
historiadores del arte. Olivares describe pinturas sobre vidrio, esculturas de cera,
aparatos efimeros de fiesta y grabados, entre los muchos objetos que menciona
en el dlbum. Las perspectivas para Jueves Santo llaman la atencién, al mostrar la
pervivencia de la pintura de aparato del virreinato. No obstante, la cantidad de
panordmicas o paisajes y de vistas urbanas y arquitecténicas muestran el cam-
bio en el gusto en las primeras décadas del siglo x1x. Segtin Fausto Ramirez, la
aficién por estas pinturas “de comedor” estaba bien desarrollada entre los colec-
cionistas poblanos.*® También el dlbum de Olivares refleja cémo el dominio casi
absoluto de temas religiosos en el arte mexicano se vefa reducido, y el naciona-
lismo y el gusto burgués exigian temas que capturaran la belleza, el progreso y la
riqueza natural del nuevo pais.3°

Un ejemplo curioso sobre la aparicién de temas nuevos en el dlbum es la serie
de paisajes pintados por Julidn Ordéfez para Joaquin Cardoso. El mecenas dio
al artista una tela larga para que pintara paisajes. Estos iban a formar un cosmo-
rama, o cdmara dentro de la cual, con la asistencia de lentes magnificadores, el
espectador disfrutaria de vistas paisajisticas y urbanas. Las imdgenes resultaron
tan bellas que el duefio las dividié en cuadros independientes y las puso en mar-
cos dorados. Olivares relata cémo unos anos después Orddnez las encontré en

29. Ramirez, La plistica del siglo de la Independencia, $8.

30. El otro gran tema del siglo x1x, la historia, no se desarrollé atn en Puebla en 1855.
Sobre el nuevo interés en temas histéricos en México, véase Ray Herndndez-Durdn, “Entre el
espacio y el texto: ubicacién del arte virreinal en el México poscolonial”, en Hacia otra historia
del arte en México. La amplitud del modernismo y la modernidad (1861-1920), tomo II, coord.
Stacie G. Widdifield (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2001), 38-42; y Stacie
G. Widdifield, 7he Embodiment of the National in Late Nineteenth-Century Mexican Painting
(Tucson: University of Arizona Press, 1995), 29.
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una almoneda de los objetos de la casa del emperador Iturbide. Ante el precio
elevado de las pinturas, el artista exclamé: “;Lo que son las cosas del mundo! La
fortuna ha soplado viento en popa para estos paises”.?"

En el dlbum se habla también de las practicas decimondnicas de ver y com-
prar este arte. Algunas de éstas, como la almoneda, se llevaban a cabo desde el
virreinato. En la biografia de Julidn Ordéfiez, Olivares apunta que a principios
del siglo x1x también habia un mercado de arte y alhajas lujosas los dias de Todos
los Santos y de los muertos en los portales de la ciudad. Las personas pudientes
gastaban cantidades enormes en su compra, y los artifices y mercaderes exhibian
sus productos mds costosos en esa ocasion. La feria incluia pinturas, joyas de
plateria, y objetos de lujo de las tltimas naves de China y Europa. Aquella venta
—dice Olivares— era tan importante que era una de las pocas oportunidades
en los cuales se dejaba ver en piblico a la gente de clase alta.

De estos coleccionistas Olivares da otras pistas sobre su modo de adquirir
arte. Ademds de describir la comisién directa entre artista y patrén —como el
contrato entre el emperador y Orddnez por las pinturas murales, y los varios tra-
bajos de Manzo para las iglesias de Puebla— el dlbum habla de otras formas de
coleccionismo decimonénico. Por ejemplo, la competencia entre aficionados
del arte resultaba en precios elevados para pinturas codiciadas. El dlbum da
cuenta de una pintura de San Antonio Abad ofrecida por su duefia a Miguel
Toro, tasador poblano “siempre a la caza de buenas pinturas”.3* Solia comprarlas
para obsequiarlas al obispo Pérez y disfrutar de las gratificaciones de su protector.
En una ocasién Toro se negé a comprar la pintura y José Manzo se aproveché
de su desinterés. Cuando el obispo ofrecié comprarla, Manzo se la regalé. En
otra parte del dlbum, Olivares habla de un pintor desgraciado que no podia
vender sus pinturas porque todos los coleccionistas buscaban las obras de Miguel
Jerénimo Zendejas. Incluso cuando falsificé la firma del maestro, los avezados
coleccionistas rechazaron su oferta, mostrando su buen gusto y su conocimiento
del estilo y pincel de Zendejas.

A esta forma de ver y comprar arte mediante la feria publica o la venta entre
particulares, se anadi6 en el siglo x1x otra de indole moderna: la exposicién.
Como indica Fausto Ramirez, la exposicién académica de esa época tenia varias
propuestas, tanto internas como publicas: mostrar el adelantamiento de los dis-

31. Olivares, Album artistico [1855], fol. 111/ “MD10”. Llamar a las pinturas de paisaje “pai-
ses” era comun en el virreinato y el siglo x1x.
32. Olivares, Album artistico [1855), fol. 7r/ “MDG”.
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cipulos, fomentar el buen gusto entre éstos y el pueblo, y estimular el interés en
el estudio del arte.?3 La academia poblana, por ejemplo, inauguré la primera
exposicién publica de las obras de alumnos premiados en 1816.34 El dlbum
de Olivares hace referencia a docenas de exposiciones de arte, tanto dentro del
dmbito académico como fuera de é1.35 En la biografia de Legazpi, el autor senala
coémo el artista participaba en las exposiciones mensuales de la Academia de San
Carlos en México y hacia que sus propios alumnos participaran en las de la aca-
demia poblana. La mds extensa descripcién de una exposicién ocurre al final del
dlbum en el ensayo titulado “El joven Pola y el senor obispo Pérez”. Este capitulo
habla de las hojas impresas con los nombres de los participantes y los premios
para los artistas mds adelantados y la préctica racista de alistar al mulato Pola sin
el titulo de “don” que disfrutaban los demds alumnos.

También el museo se introduce en el dlbum como modo de exhibir el arte y de
aprender las lecciones de historia nacional y buen gusto. En las dltimas décadas
del virreinato, el Ginico museo de arte en la Nueva Espana estaba dentro de la
Academia de San Carlos y servia principalmente para la instruccién de sus alum-
nos; Puebla careceria de una institucién semejante hasta 1 826.3¢ Olivares dice que
José Manzo durante su estancia europea se dedicaba a contemplar las obras de arte
del Museo del Louvre y a su regreso hablaba de esa experiencia con sus discipulos.
El autor alude brevemente a la formacién en 1826 del Museo de Antigiiedades y
Conservatorio de Artes del Estado de Puebla con Manzo como su primer direc-
tor. Por desgracia, Olivares no profundiza mds sobre el museo, el cual sigui6
en funcionamiento hasta la clausura de la Academia de Bellas Artes en 1973.37

33. Ramirez, La pldstica del siglo de la Independencia, 8.

34. Castro, José Agustin Arrieta, s1.

35. Gali Boadella, “El patrocinio de los obispos de Puebla”, 245-247, aborda en detalle las
exposiciones tempranas de la academia poblana.

36. El gobierno del estado participd en la formacion del museo poblano con el movimiento
iniciado por Lucas Alamdn de usar el museo como instituto educativo para restar la instruccion
del dominio exclusivo de la Iglesia catdlica. En 1825, Alaman propuso un museo nacional con
acervo de monumentos y objetos indigenas para cubrir la historia antigua del pais. Véase Esther
Acevedo, “1821-1843. Los afos dificiles de la Academia”, en Y todo...por una nacién, 44-4s.

37. Su coleccién ya forma parte del museo de la Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla e incluye pinturas y grabados mexicanos y europeos ademds de los esfuerzos de los
alumnos y directores de la academia. Un ensayo breve sobre Manzo en el tercer tomo de
El museo mexicano (México: Ignacio Cumplido, 1844): 256-257, trata sobre el museo. El
estudio de Garcia Zambrano, “Ilustracion y academia en Puebla”, 83-85, proporciona mayores
detalles sobre el museo.
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Olivares y la historiografia del arte mexicano

El dlbum de 1855, ademds de su propuesta biografica y artistica, resulta ser igual-
mente interesante por la mirada que ofrece de la filosofia del arte a mediados del
siglo x1x. Aunque lo niega con la tipica modestia de su época, Olivares era un
hombre de buen gusto, uno de los conoscitori o, como los llama también en su
dlbum, hombres inteligentes e instruidos en el arte. Escribe el dlbum de 1855
en el momento en que la historiografia estd en plena formacién, contempora-
nea con la creacién de la galerfa de pintura mexicana en la academia nacional
y anticipandose por unos anos a los escritos de Bernardo Couto, Rafael Lucio y
Manuel Revilla. 3 Con un método basado en la observacién de los objetos mis-
mos, y su descripcién y critica, estos autores empezaron a definir al arte virreinal
para dar inicio asi a la historia del arte mexicano; a ellos se uni6 Olivares con la
publicacién de sus Apuntes artisticos de 1874.

A diferencia de los Apuntes de 1874, en los cuales nuestro autor afirma que
su intencidén es “formar la historia del arte aqui”,3? y se ve claramente como
respuesta al esfuerzo histérico de Couto, el dlbum de 1855 no es una historia,
sino estrictamente un 4lbum, o sea una coleccién de escritos independientes.
Este tipo de literatura estuvo muy de moda en el siglo x1x entre los hombres
y mujeres de las clases medias y altas. Mantenian sus dlbumes como libros de
recuerdo, en los que reunfan fotografias, poemas y autégrafos de amistades y
personas importantes para perpetuar su memoria. Pero aunque los dlbumes de la
época inclufan temas diversos, los escritos independientes que acumula Olivares
entre 1855 y 1861, 0 como él mismo los llama, los articulos, se centraban en el
arte poblano ya que la intencién de Olivares era “perpetuar la memoria de mis
respetables maestros”.+°

La mayor parte de esta diversidad de articulos son biografias y anécdotas de
la vida de artistas poblanos. En los afnos en que Olivares los escribié de 1855

38. Rafael Lucio, Reseria histdrica de la pintura mexicana en los siglos xvii y xviir (México:
Abadiano, 1864); Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México (Méxi-
co: Escalante, 1872); Manuel G. Revilla, E/ arte en México en la época antigua y durante el
gobierno virreinal (México: Secretarfa de Fomento, 1893).

39. Bernardo Olivares Iriarte, Apuntes artisticos sobre la historia de la pintura en la cindad
de Puebla (México: Tipografia Escalerillas ndmero 13, 1874), 5. Olivares mismo escribirfa
historias de la pintura y de la escultura poblana en su dlbum de 1874, ambos con intenciones
diddcticas.

40. Olivares, Album artistico [1855], fol. 2r/“MD1”.
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a 1861, la biografia era ya un género literario bien establecido; con seguridad
conocia los diccionarios de Lucas Alamdn y Juan Agustin Cedn Bermudez,
asi como la tercera parte de E/ museo pictdrico y escala dptica de Antonio Palomi-
no, y las vidas de Giorgio Vasari. Quizd los ejemplos mds importantes y directos
fueron las biograffas incluidas en el periédico Album Mexicano publicado por
Ignacio Cumplido en 1849. Olivares compartia con esta publicacién literaria
el interés prolongado y detallado por los datos y hechos biograficos, asi como el
resumen de la personalidad de los sujetos —todo esto basado en informes de sus
amigos— a lo que afnadia descripciones formales de la obra del retratado. Las
biografias en el dlbum de 1855 de Olivares seguian aquel modelo, pero debido
a las relaciones estrechas que el autor mantenia con muchos de sus sujetos, las
presentaba con un tono mds intimo y carifioso. De igual manera se diferenciaba
de Lucio y Couto, quienes escribieron sus historias del arte mexicano aprove-
chdndose mds bien de las obras con poca informacién biogréfica. Por esto las
biografias de artistas de Olivares tienen un marcado énfasis en sus recuerdos
personales y evidencian un cardcter narrativo més que de leccién docente. Si bien
nuestro autor no aspiraba a conseguir el objetivo universal de Couto o Lucio de
preservar el conocimiento histérico nacional (y del patrimonio mismo), sentia
la misma responsabilidad de compartir sus memorias. Para ¢él, escribir sobre
aquellos hombres y conservar sus historias era su deber.

Incluso en el formato biografico, Olivares refleja el interés de su época
por definir lo que él llamé mids tarde “las dos épocas de nuestra historia de la
pintura’.#" Y aunque su intencién no era realizar un ejercicio de critica de arte
mediante la biografia narrada de artistas, no resulta clara la separacién entre
ambas y cada biografia estd matizada con su opinién negativa del arte del pasado
espanol.#* Igual que Couto, Lucio, y Revilla, Olivares distingue al arte virreinal
del arte moderno. Y, segiin Juana Gutiérrez Haces, a semejanza de Couto bus-
ca un “estilo identificable” de la antigua escuela mexicana, “con caracteristicas
coherentes y admirables procedentes del ambiente colonial”.#3 Olivares separa
los gustos decadentes del periodo virreinal de los intentos valiosos de los artistas
que fundaron la escuela poblana en el siglo xvii1. De la misma manera que en

41. Olivares, Album artistico 1874, 15.

42. Sobre la critica del arte en el siglo x1x, véase Ida Rodriguez Prampolini, La critica
de arte en México en el siglo xix, t. I (México: Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1997), 35.

43. Juana Gutiérrez Haces, “Introduccién”, en Didlogo de la historia de la pintura en México
(México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1995), s5.
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sus posibles fuentes de inspiracién como el Album Mexicano —por ejemplo la
biografia de Miguel Jerénimo Zendejas escrita por Manuel Payno—, Olivares
caracteriza al virreinato como “una época tan escasa de ilustracion artistica”;
por tanto, los artistas, incluso los que admira, eran susceptibles de padecer los
defectos de su entorno.** Al describir a Salvador del Huerto como “pintor de
poco genio, de regular dibujo y de una inteligencia cual convenia a su época’”,
puntualiza que “supo imprimir a sus obras un aire, una expresién, y un senti-
miento apacible, mistico, y devoto que hizo a sus pinturas apreciables y bien
recibidas”.#5 En el dlbum de 1874, atribuye igualmente los defectos coloristicos
que muchos veian en la pintura de Miguel Jer6nimo Zendejas “al gusto de su
época y a la falta de escuela”.#6

Si los conservadores, Couto y Lucio, sefialan como punto de partida de la
Escuela Mexicana ca. 1600 y el liberal Revilla, la época prehispdnica, para el tam-
bién liberal Olivares, Zendejas y Del Huerto eran los fundadores de la escuela
poblana —como lo era para la escultura José Villegas Cora— quienes empezaron
la resurreccién del arte a mediados del siglo xviir para culminar con el trabajo
de los académicos Ordénez y Manzo el siguiente siglo. Para Olivares el uso del
grabado europeo fue lo que salvé al arte poblano, aunque habia estampas en
Puebla desde el siglo xvi —da crédito a la tienda de Lorenzo Zendejas (abuelo),
que proveifa vastas cantidades de estos importantes recursos artisticos en 1719—:
“Estas colecciones [de estampas] que nos vinieron hace mds de cien afos, fueron
las que ilustraron a nuestros pintores poblanos y contribuyeron poderosamen-
te a sus adelantos, pues en las pinturas de aquellos tiempos reconocemos el
estudio que de ellas hacian”.47 Da como ejemplo un retrato de Juan de Palafox
y Mendoza realizado por José Joaquin Magén cuyas figuras se inspiraron en
un grabado napolitano. Con su tienda de estampas, Zendejas auxiliaba “a los
artistas de aquellos tiempos quienes sin ensefianza ni elementos de ninguna
especie caminaban aislados y entregados a sus propias inspiraciones”. Concluye
Olivares, “Por lo referido se convendrd lo util que fueron estas colecciones para
los buenos artistas que formaron un cardcter peculiar que se ha conocido por
escuela mexicana”.#® De esto entendemos que el autor, que escribe a mediados

44. Olivares, Album artistico [1855], fol. 18t/ “MD17” y Manuel Payno, “Miguel Gerénimo
Zendejas,” Album mexicano 1 (1849): 223-227.

45. Olivares, Album artistico [1855], fol. s1r/ “MD50”.

46. Olivares, Album artistico 1874, 97.

47. Olivares, Album artistico [1855], fol. 421/ “MD42”.

48. Olivares, Album artistico [1855], fol. 42v.
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del siglo x1x, estd dispuesto a admirar el arte virreinal como, aprovechindome de
las palabras de Ray Herndndez Durdn sobre la formacién de la galeria de pintura
novohispana en la misma época, “documento histérico que trazé la evolucién
de México hacia una nacién moderna”.#* En el dlbum de Olivares, los traba-
jos de Del Huerto, Cora y Zendejas son los documentos histéricos que marcan
la fundacién de la escuela poblana a pesar de las deficiencias de gusto de la época
y la carencia de preparacién académica. Triunfan estos antepasados artisticos
para poner a Puebla en marcha hacia la perfeccién del arte decimonénico. Sélo
bajo la influencia del Didlogo de Couto, 20 anos después, puede Olivares, en su
dlbum de 1874 encontrar calidades admirables en los artistas poblanos del xvir
y principios del xv1ir.

Por tanto, el aprecio en el Album artistico de 1855 de las obras que pintaban
Julidn Ordénez y José Manzo, ambos fruto de estudios preacadémicos —o sea
gremiales—, estd matizado con las dificultades de su preparacién. En la biografia
de Ordénez, Olivares dice, “Bien sabemos a lo que estuvo reducida la ensefnan-
za de pintura para nuestros antecesores”.>® En otra ocasion, habla de la reputa-
cién del mismo maestro y de los que criticaban su arte. Pregunta “;Es fécil que
se sepa con perfeccién aquello que no se aprendié?” o sea, que los defectos en el
arte de Ordénez se debian a la defectuosa manera de pintar y ensefar el arte en
el virreinato. En su opinién, “no le falté talento, sino una ocasién oportuna de
aprender con perfeccidn, esa parte tan esencial del arte”. Y cuenta que al ver una
pintura de Correggio en Paris, dijo Manzo de su companero, “D. Julidn pudo
haber pintado as{”.5*

El dlbum presenta a Manzo como un artista triunfante, gracias a su diligen-
cia e inteligencia innata, que le permitiron sobreponerse a la mala pedagogia y
a la falta de profesionalismo de su entorno formativo. Fue aprendiz del pintor
Salvador del Huerto, pero era el dmbito arquitecténico el que mds ofendia el
gusto de nuestro autor. Olivares dirige su critica mds vehemente hacia la arqui-
tectura novohispana, ya que si la pintura, gracias al empleo de estampas euro-
peas, tenia huellas de Rafael, Murillo y Rubens, la arquitectura barroca estaba
muy lejos de cualquiera inspiracién cldsica. Al hablar de la campafia de Manzo

49. Ray Herndndez-Durdn, “Modern Museum Practice in Nineteenth-Century Mexico:
The Academy of San Carlos and /z antigua escuela mexicana”, Nineteenth-Century Art World-
wide 9, nim. 1 (2010): s.p. Disponible en http://19thc-artworldwide.org/index.php/springro/
modern-museum-practice-in-nineteenth-century-mexico (consultado el 21 de marzo de 2010).

so. Olivares, Album artistico [1855], fol. st/ “MD4”.

s1. Olivares, Album artistico [1855], fol. 12v.
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para imponer una arquitectura neocldsica en Puebla entre 1840 y su muerte en
1860, aclara Olivares:

El estado que guardaba la arquitectura en la ciudad en esta época era lamentable. El
ornato y decoracidn que se conocia estaba basado en el desarreglo que afios atrds habia
estragado el gusto arquitecténico. El mal gusto y la exageracion que esta corruptela
habia producido en Europa donde tuvo principio, entre nosotros se hizo mds deforme
por la caprichosa ignorancia de los constructores. Pues con excepcién de los retablos
de los Santos Reyes de Catedral y mayor de San Agustin (que acaban de quitar) en
que se respetaron los principios, los demds eran intolerables.>?

Todavia en pleno siglo x1x, los artesanos seguian produciendo objetos deformes,
caprichosos y de mal gusto, los cuales describe Olivares como rarezas ridiculas.
También los patronos y coleccionistas se caracterizaban por su mal gusto e ideas
descaminadas, segtin nuestro autor. Para Olivares, el tinico remedio serfa un giro
hacia lo clésico y sus principios, y la destruccién de los monumentos viejos que
contaminaban a la ciudad.

Pero Manzo, segtin Olivares, tenfa una tarea muy dificil: remediar el gusto
poblano y las pricticas de los artesanos acostumbrados a trabajar, segtin los aca-
démicos, sin reglas ni principios. Con sélo el Manuale d’Architettura de Giovanni
Branca (1629) —o la edicién castellana de 1790— Manzo aprendié por su
propia cuenta los principios arquitectonicos. Se instruyé él mismo en los cinco
6rdenes para la perfeccién de sus altares y sus pinturas de perspectiva. Y al final
de su carrera habfa aprendido a la perfeccidn las reglas cldsicas; prueba de ello
fue su moderna penitenciaria. Este trabajo impresioné mucho a Olivares: “La
empresa de una penitenciaria es ardua a toda luz, es un pensamiento que significa
el progreso de la civilizacién”.53 Era, para Olivares, la cima de su adelantamiento
y prueba incontrovertible de la modernizacién de la nacién y su arte.

Como se habrd notado, esta retérica del rescate del arte mexicano de sus
tradiciones barrocas tiene su héroe en el arte cldsico y los maestros europeos
clasicistas. En esto se refleja el ideal del entorno académico y los escritos de con-
tempordneos como Couto. Olivares expresa de manera mds clara este afdn por
lo cldsico en su descripcién del Museo del Louvre,

s2. Olivares, Album artistico [1855), fol. 211/ “MD20”.
53. Olivares, Album artistico [1855), fol. 251/ “MD24”.
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este emporio de la inteligencia universal, esta exposicién de las obras de tantos
siglos, este triunfo de la civilizacidn, que comienza en la restauraciéon con Giotto y
Cimabue en el siglo x1v, se encumbra con Rafael y Bonarrota en el reinado del papa
Julio I, y cimentada en tan robustas bases, allana el campo a la escuela moderna, que,
si bien pélida en la inspiracién por falta de la fe de aquellos maestros, es escrupulosa

en detalles y pormenores, exigencias de positivismo de la época.s+

En el campo arquitecténico, el dlbum traza la historia del clasicismo en su tras-
lado de Espana a México y hasta los ltimos afios del virreinato:

Se formé en Espana una escuela regeneradora bajo la proteccién de Carlos I1I para
depurar la arquitectura de estos vicios artisticos en que habfa caido, y conseguido
este fin y vuelto el buen gusto y severidad greco-romano, vino a producir, como
es consiguiente, eminentes artistas, entre los que se hizo notable, el famoso escultor
D. Manuel Tolsé enviado a esta nacién por el rey con el titulo de “Escultor de mérito,
Director general (sic) de la Academia de San Carlos de México y Veedor de Obras™.5$

Asi muestra el autor su posicion ideoldgica sobre el arte: el universalismo del
neocldsico y el neoclasicismo como el modo de hacer de México pais moderno,
progresista y civilizado.® Pero es importante sefialar, como lo ha hecho Eli-
sa Vargaslugo que el clasicismo académico de Puebla estaba suavizado por la
influencia romdntica del costumbrismo.57 Aunque Olivares no refiere directa-
mente a este hecho, es claramente notorio en los temas de las obras que describe
y en sus propios dibujos. Pero adn asi, Olivares participa de la postura de los
filésofos del arte mexicano y su promocién de un estilo cldsico y un contenido
mexicano, tanto religioso como profano.’®

s4. Olivares, Album artistico [1855), fol. 231/ “mMmD22”.

ss. Olivares, Album artistico [185s], fol. 211/ “MD20” (énfasis en el original).

56. No sugiero que Olivares, como Couto, empezara a pensar en periodos estilisticos, como
ha notado Juana Gutiérrez Haces en su “Introduccién” a la edicién de 1995 de Didlogos, 57.
Parece lo contrario: que Olivares entendfa una belleza ideal y el arte del virreinato presentaba
errores precisos a corregir. Como indica Jorge Alberto Manrique, antes de la Reforma, los
hombres de buen gusto crefan en una belleza absoluta sin divisiones ni épocas estilisticas.
Jorge Alberto Manrique, “Arte, modernidad y nacionalismo, 1867-1876”, Historia mexicana
17, ndm. 2 (1967): 242.

57. Vargaslugo, “Introduccién”, en Pérez Salazar, Historia de la pintura en Puebla, 39.

58. Manrique, “Arte, modernidad y nacionalismo”, 248.
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De las cualidades estilisticas, que admira nuestro autor entre las obras de sus
biografiados, destacan la invencién y la armonia, tanto en composicién como la
en los colores. Las aplaude en su andlisis de la pintura de Manzo:

Es también una cualidad poco comun la que posee en la invencién: invencién
natural sin forzamiento ni exageracién. Esta cualidad que favorece a tan pocos, se
ve realzada por la capacidad con que el Sr. Manzo maneja sus composiciones |...]
Agradable es por demds observar en sus obras aquella armonfa y consonancia con
que aparecen reguladas todas las partes componentes, la unidad que forman estas
partes con el todo, la oportunidad y tino en la eleccién y reparticién de objetos,
ddndoles el lugar a cada uno de ellos segtin su importancia y mayor lucimiento.5?

De igual manera, al describir los paisajes de Ordénez, Olivares destaca: “El
mérito principal de estas pinturas se nota en la armonia de tintas, en la combi-
nacién mds exacta de sus tonos, en la graduacién de ellas segtin la accién de la
luz, en la belleza del colorido de los objetos, con arreglo a los accidentes de
la naturaleza de ellos mismos”.%® Asi Ordéfiez observaba y racionalizaba la
peculiaridad de la naturaleza para crear la belleza ideal. En éste y otros comen-
tarios, Olivares se muestra partidario de las reglas clasicistas del arte —suavidad,
armonfa, belleza ideal— que promovieron los académicos en general y su con-
temporaneo Couto especificamente.

Estas reglas promovidas por Olivares no son sélo fruto del talento innato
sino el resultado del estudio académico (o, por lo menos, basado en los prin-
cipios académicos). Nuestro autor presenta varias vifietas para reforzar esta
ideologia. Cuenta, en la biografia de Manzo, que el joven artista, viendo la
perfeccién de sus copias de varios modelos, acepté un encargo de un dibujo
para el cual no contaba con modelo. Como el dibujo le salié muy mal, el
desenganado artista, “Se dedicé con empeno a la invencidn, alcanzando abun-
dantes frutos de su estudio, como lo vemos en la facilidad y buen gusto de su
trazo”. Pero comenta Olivares: “Hay, sin embargo, algunos que, lejos de sacar
este provecho contintian cada dfa con mayor hinchazén y necedad, haciéndose
por lo mismo intolerables a todos”.®* También en la biografia de Ordéfiez da

59. Olivares, Album artistico [1855), fol. 22v.
60. Olivares, Album artistico [1855], fol. 10v.
61. Olivares, Album artistico [1855], fol. 18r/ “MDI7”.



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062€.2014.105.2531

OTRO ALBUM ARTISTICO DE BERNARDO OLIVARES 209

el autor el ejemplo de una mujer quien, tras observar al pintor, opiné “Sefor
Orddnez, antes que viera yo tenfa por dificil la pintura; pero hoy he visto cudn
fécil es. Se coge un poco de oscuro, se hace una mancha, luego, con mds negro,
se le ponen las rayas y se acaba con unas tildes de blanco”. Afiade Olivares que
si hubiera visto a otro pintor de su entorno intentar pintar con igual perfec-
cién, “habria creido esta sefiora que la pintura, no solo era dificil, sino inacce-
sible al vulgo”.®* De esto entendemos que la facilidad que disfrutaba Ordénez
era fruto de su estudio prolongado, aunque solitario, de modelos apropiados.

Olivares muestra su propia erudicién cuando elogia los bocetos de su maes-
tro Manzo y su buen disegno. Para los tratadistas y aficionados del arte desde
el Renacimiento, el dibujo habia sido la muestra mds clara de la destreza intelec-
tual del artista. Era en el boceto, sin los colores para distraer de los fundamentos
del arte, que el artista manifestaba su don. Segtin Olivares,

Es cierto que esta clase de pinturas no son para todos, pues el cardcter de ellas no
cuadra a los afectos de la pulidez y acabamiento. Pero ;qué importa a los inteligentes
esta falta si en cambio se hallan otras cualidades mds dificiles, accesibles solo a las
grandes inteligencias? Campedn en estas obras del Sr. Manzo, un exquisito gusto
en la composicidn, en las tintas, en el claroscuro, siempre tan constante y firme,
oportunidad de toques, destreza en el manejo y, por tltimo, cudn felizmente se hallan
ejecutados y llevados a su término estos pensamientos en que brilla y centellea en

cada toque la inspiracién del artista.®?

Con su aprecio por estos dibujos preliminares y sus muestras del disegno del

artista, tan poco valorado por la gente vulgar, Olivares refleja su refinada o inte-
ligente visién del arte.

Olivares, artista

Como en el dlbum de 1874, los dibujos en el de 1855 tienen en su mayoria poco
vinculo con el texto; es aqui donde el cardcter ecléctico de los dlbumes deci-
mondnicos se muestra més claramente. El estilo refleja su gusto por el clasicismo
a pesar de que la técnica de los dibujos es algo deficiente. El frontispicio del

62. Olivares, Album artistico [1855], fol. 121/ “mp11”.
63. Olivares, Album artistico [1855), fol. 22v.
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4. Francisco Morales van den Eynden. Dibujos religiosos en Olivares, Album
artistico [1855], tinta sobre papel. Biblioteca DeGolyer de Southern Methodist
University, Dallas, Texas, A1980.025 4c.

dlbum (fig. 1), por ejemplo, ofrece un trazo firme, con una perspectiva bastante
correcta e iluminacién consistente. Errores de perspectiva aparecen en el caba-
llete del lado izquierdo y en la caja de pinturas al pie. La posicién de las figuras,
todas inspiradas en modelos cldsicos, muestra la invencién que tanto admiraban
los artistas académicos, ya que cada geniecillo tiene una actitud distinta. Este y
otros dibujos en el dlbum muestran cualidades similares y reflejan el estudio de
los grandes maestros del clasicismo: Rafael, Nicolds Poussin, Bartolomé Esteban
Murillo y Antén Rafael Mengs. Los cuatro dibujos de Morales van den Eynden
intercalados en el dlbum (fig. 4) comparten un mismo estilo, con mayor destreza,
pero con una dureza pronunciada por la falta de claroscuro.

Al igual que el estilo, el vocabulario alegérico del frontispicio revela el len-
guaje preferido entre los académicos. La personificacién de la Fama distribuye
laureles a los geniecillos de las artes. Otras alegorias en el dlbum igualmente se
refieren al arte y su instruccién, con dos de la escultura y una de las bellas artes
en general, todas con nifos desnudos o geniecillos ejerciendo tareas artisticas.
La ensefanza del propio autor se ve en los dibujos de estudio o academias de
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A, 4,

5. Bernardo Olivares Iriarte, Inmaculada Concepcion, en Olivares, Album artistico
[1855], dibujo a tinta sobre papel. Biblioteca DeGolyer de Southern Methodist
University, Dallas, Texas, A1980.0254c.

modelos, fragmentos de escultura, y copias de figuras cldsicas. Los de temas reli-
giosos (fig. 5) pueden ser copias de pinturas locales, pues Olivares emprendi6 la
labor de recordar pinturas de su entorno poblano en los dlbumes.

No sélo el clasicismo y la religién, sino también los cambios de gusto y los
temas de la escuela nacional de pintura del siglo x1x dejaron su huella en
los dibujos de Olivares, por lo que constituyen un microcosmos de su época. De
igual manera funcionan los retratos de cada artista biografiado en el dlbum. Si
bien existfan algunos retratos de artistas de la época virreinal, durante el siglo x1x
este tema experimentd un auge, iniciado por los retratos de los profesores acadé-
micos Gil y Tolsd. Para sus biografias, Olivares copid pinturas existentes en tinta
o pegd fotografias recortadas a las paginas.

A estas imdgenes formales, Olivares agregé dos esbozos narrativos. El primero
narra la escena de la visita de José Manzo a la casa de su maestro moribundo,
Salvador del Huerto (fig. 6). El segundo describe el encuentro entre Miguel
Jer6nimo Zendejas y el pobre copista. Ambos dibujos convierten a los retratos
en una en escena de género para ilustrar los textos a los que acompanan. Olivares



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062€.2014.105.2531

212 KELLY DONAHUE-WALLACE

B P ——
VL e

o
P

s | e

§ e s ieneidlicn

ov . i e Ap e e ae

|| R R R S
aprna o e e

P L
R s man o s
e

o S ke
o Choands wea da.ﬁf.}
N i g il
#ry-'llf al Fahoitd i - b Rl b Heprn dorra
e .-/..&-.q.yé..m.ﬁ }c._{.,.e el e

B i e A R e
snl pem -_...,rfﬁ-;p/m.--./ v oo et Epasicese
I g & g rn e VL et v e poce B o T R

B R PR P s o O s * S o Bl e e A S
L N,%‘l&;..""{fé wkeris plepn, Bogs g n.,{ (Rt
. pimadieramn e e it et e G s of e e
T PO SRy S/ A ,\/.Zt,.,
e e . e s Samans
Sidnnnin rece. Booorn B, ot ot wosperermmnn s 8
R e e el
Whvarase ol an fosecn i oo Berseerarbe
S e s Anrs .d‘?:w.-('é-"l‘:'

fg-d-:w m.f_,/f'/:...... i i 2 s ome s prvime el tnn e s e e e 8

] ., st i b Sevemsei i pave i G deeee .w{......ﬁ.l.. s e D ermminnet

| R TIPSR TR SR LA i o el emanlon S Krne

5 ,-m,'/».n"A.d-..-:- :\-/-ﬁu\- e s O R L oS -rivngpoivines s AS N
s -

¥ i.-pl- m_..ﬁ)m- s ;4\--!5:-,/»- i icnad mbne e
#

AEE s PR &

6. Bernardo Olivares Iriarte, José Manzo visita a Salvador del Huerto, en Olivares,
Album artistico [1855], dibujo a tinta sobre papel. Biblioteca DeGolyer de
Southern Methodist University, Dallas, Texas, A1980.0254c.

incluye también pequenos dibjos de sus amigos y compaferos del mundo del
arte de Puebla y unas caricaturas de artistas.

Los temas nuevos que inspiraron a Olivares fueron las imdgenes costumbris-
tas. El dlbum contiene ocho fojas con mds de so dibujos de tipos pintorescos:
indigenas, ancianos, vagabundos, frailes, nifios, entre otros. Un ejemplo (fig. 7)
presenta dos mujeres con rasgos fisicos de indigenas; ambas llevan huipil y tocado
tradicionales y estdn descalzas. Una ha bajado su cesta para descansar y mirar
hacia el espectador; la otra sigue su camino cargando a su hijo en el rebozo.
Las dos figuras ofrecen las cualidades del costumbrismo: trajes tipicos, cuerpos
robustos y ligeramente sensuales. A otros dibujos costumbristas anade anotacio-
nes humoristicas y refranes populares.

Aunque la representacién de estos tipos pintorescos se puede relacionar con
las pinturas de castas del siglo xvr1, Olivares participa de la moda temdtica
introducida a principios del siglo X1x por artistas extranjeros en México. Desde
entonces, la pintura de mexicanos en trajes tipicos, escenas pintorescas y vifie-
tas encantadoras o humoristicas crecian en popularidad, primero en las acade-
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7. Bernardo Olivares Iriarte, Mugjeres indigenas en Album artistico [1855], dibujo a

tinta y gouache sobre papel. Biblioteca DeGolyer de Southern Methodist University,
Dallas, Texas.

mias regionales como Guadalajara y Puebla y después, en la década de 1860, en
la capital.*# Como indica Angélica Veldzquez, y se ve claramente en los dibujos
de Olivares, estas imdgenes no reflejaban una realidad objetiva, sino que presen-
taban la oportunidad de construir un mundo ideal, hecho segtin los deseos ¢
ideologfas de sus artistas y mecenas.®s

Otra forma del romanticismo se muestra en la inesperada pintura titulada,
Cuento fantdstico para ninos (fig. 8), con la anotacién al pie: “Diablo y la Muerte
asieron a la vieja en el cerro de San Juan el 24 de junio a la media noche”. Al
fondo de la imagen, el diablo y la muerte flanquean una figura encadenada sobre
un edificio en el cerro. Los espectadores ocupan el primer plano, con padres e
hijos observando el espectdculo nocturno. Ademds de representar una visién
fantdstica y espantosa, Olivares captura una escena de la religiosidad popular.

64. Ramirez, La pldstica del siglo de la Independencia, 6-7; Angélica Veldzquez, “Perviven-
cias novohispanas y trdnsito a la modernidad”, en Pintura y vida cotidiana en México 1650-
1950 (México: Fomento Cultural Banamex, 1999), 163.

65. Veldzquez, “Pervivencias novohispanas”, 164.
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8. Bernardo Olivares Iriarte, Cuento fantdstico para nivios en Album artistico [18 551,

dibujo a tinta sobre papel y gouache. Biblioteca DeGolyer de Southern Methodist
University, Dallas, Texas, A1980.0254c.

Este tema, segin Veldzquez, ganaba interés entre los artistas a mediados del siglo
XIX, tanto por su recuerdo de tradiciones que iban en decadencia como por su
costumbrismo.®¢

El inesperado descubrimiento del Album artistico de 1855 ofrece a los his-
toriadores del arte y de la nacién una nueva oportunidad para conocer a la
comunidad artistica poblana de los siglos xv1r y x1x. Complementa ademds
la historiografia del arte mexicano con un estudio de caso de Puebla y una mira-
da profunda de un artista, sus relaciones sociales y profesionales, y sus pen-
samientos e ideologia. Con seguridad ganard un lugar entre los importantes
estudios del siglo x1x que tanta influencia han tenido sobre la historia del arte
mexicano. %

66. Veldzquez, “Pervivencias novohispanas”, 170.





