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Pedro Rolddn escultor 1624-1699*

José Roda Pefa

Madrid: Arco Libros, 2012

por
ALVARO RECIO MIR

Seguramente nadie como el doctor José
Roda Pefa, profesor de Historia del Arte
de la Universidad de Sevilla, estaba tan ca-
lificado para escribir este libro sobre Pedro
Rolddn. Su ya dilatada trayectoria profesio-
nal lo avala como reputado especialista en
dos asuntos, la escultura y las hermandades
y cofradias de Sevilla, que confluyen en este
escultor del barroco sevillano. Heredero de
la tradicién historiogréfica del Laboratorio
de Arte de la Universidad de Sevilla, cuyos
grandes antecedentes en relacién con la his-
toria de la escultura cabe cifrar en figuras
como Diego Angulo, José Herndndez Diaz
y Jorge Bernales, Roda Pefia ya habia ana-
lizado no sélo diversas facetas del referido
Rolddn, sino de su prolifico taller familiar,
formado principalmente por sus muchos hi-
jos y nietos. De igual manera, habfa tratado
de otros escultores contempordneos, como
Francisco Antonio Ruiz Gijén. Por ello pa-
recia abocado a ocuparse de Rolddn, figura
central de la escultura sevillana del tltimo
tercio del siglo xvir y verdadero paralelo a
Murillo por lo que se refiere a su proyeccion
en la escultura sevillana de la primera mitad

* Texto recibido el 15 de marzo de 2013; aceptado
el 21 de agosto de 2013.
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del siglo xvi11, cuya pldstica en modo alguno
puede ser entendida sin él.

Rold4n fue un hito en la escuela escul-
torica sevillana; fundada ésta por Lorenzo
Mercadante de Bretana a mediados del si-
glo xv, se desarroll6 hasta la figura, con cier-
tos paralelos por cierto a la de Rolddn, de
Cayetano de Acosta y su taller en la segunda
mitad del siglo xv111, integrado también por
sus hijos y nietos, quienes alcanzaron los al-
bores del x1x cuando el fracaso del academi-
cismo y el neoclasicismo en la pldstica local
llevé a la escultura sevillana a la reiteracién
de modelos, situacién en que ha estado pos-
trada, salvo excepciones, hasta nuestros dias.

Aunque formado en Granada en el taller
de Alonso de Mena, que significativamente
muy escasa influencia tuvo en su desarro-
llo posterior, como destaca Roda, Roldédn
se inscribe realmente en el desarrollo de la
gloriosa escultura hispalense del siglo xvir.
Esta fue protagonizada en el primer tercio
de la centuria por los modelos de perfecto
clasicismo de Martinez Montafés, verdade-
ro “Dios de la madera” que se convirtié en el
horizonte de toda la escultura sevillana pos-
terior. La antorcha dejada por ¢l la recogié el
flamenco José de Arce en el segundo tercio
del siglo. Su aportacién a la escultura sevi-
llana se cifré en imprimirle el movimiento
asimilado de los primeros ciclos escultéricos
de Bernini que habia conocido en Roma, de
quien fue su primer difusor europeo. Sin
Arce no se puede entender a Rolddn, quien
asumio su legado artistico y le aporté el dra-
matismo, es decir, la capacidad de relacionar
entre si las figuras de sus grandes ciclos icé-
nicos, bien en relieves de altar o en imdgenes
exentas. Adn, como apuntamos, Rolddn se
proyecta en el siglo xvii1, de manera que su
huella alcanza hasta el inicio de su segunda
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mitad con la figura de su nieto, Pedro Du-
que Cornejo.

En cualquier caso, el interés del libro
que resefiamos se centra en Rolddn, aunque
no aislado de los colaboradores de su taller.
Ello se hace en un formato cldsico, lo cual
inscribe la obra en la aludida tradicién histo-
riogréfica. Empieza con la fortuna critica del
escultor partiendo de sus contempordneos,
como los interesantes Fernando de la Torre
Farfin y Diego Ortiz de Zufiga, pasando
por el tratadista barroco Antonio Palomino,
los idedlogos del neoclasicismo como An-
tonio Ponz, la historiografia decimonénica,
que tan bien conoce el autor, hasta llegar a
nuestros dias, sin haber olvidado ninguna
referencia de Rolddn digna de consideracidn.

No es ello, en modo alguno, un mero
ejercicio de erudicién. Sin duda, la recopila-
cién realizada supone una verdadera leccidn,
no sélo por su exhaustividad, sino porque
ayuda a entender el significado de Rold4n.
No nos resistimos a citar algunos pdrrafos
recogidos por el autor, como el del viajero
inglés decimonénico Samuel Edward Cook,
quien en sus Sketches in Spain supo ver que
Roldén era insuperable en la composicién de
sus grupos escultéricos. Muy poco después
José Amador de los Rios, en su Sevilla pin-
toresca de 1844, indicaba que las figuras de
Rolddn expresan sentimiento y “todas con-
tribuyen a la unidad de asunto”. De igual
forma, el gran José Gestoso sefial6 que algu-
nas esculturas sevillanas han perdido su mé-
rito por sus frecuentes restauraciones, “que
mds bien deberfan llamarse profanaciones”.

Tras ello Roda hace un perfil biografico
de Rolddn en el cual mds interesantes que
los propios datos expuestos, sin duda ex-
haustivos, son las preguntas que plantean,
como por ejemplo el funcionamiento del ta-
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ller, verdadera factorfa donde cada trabaja-
dor actuaba como si se tratase de una fibrica
del siglo x1x. También resultan de interés
sus relaciones con otros artistas, particular—
mente con el ensamblador Bernardo Simén
de Pineda y el arquitecto Leonardo de Fi-
gueroa. Sin duda, éstas y otras cuestiones
serdn dignas de analisis en futuras investi-
gaciones.

La biografia de Rolddn es un retrato
costumbrista de la sociedad sevillana del
siglo xviL. Asi, los accidentados matrimo-
nios de sus hijas son dignos de una come-
dia de enredo. De igual modo cabe destacar
que, entre los bienes de Rolddn, hubo un
solo libro, 40 pinturas y una calesa. Esta fue
el objeto m4s valorado entre los bienes que
dejé al morir. ;Habria caido Rolddn en la
patologia del “encochado” que recoge la lite-
ratura de su época? Nunca lo sabremos, pero
en cualquier caso evidencia el acomodo que
alcanzé en vida y quizd la estima profesada
de si mismo.

Esto dltimo enlaza con la tercera parte
del libro, dedicada a la personalidad artisti-
ca del escultor, donde hay retratos de Rolddn
que, aunque posteriores a él, muestran su
alta significacién.

En este punto se analiza su estilo, del
cual Roda resalta sus “composiciones abier-
tas y de contenida dinamicidad”, “de clara
inspiracién pictérica”. Seguramente este
ultimo apunte serd susceptible de futuras
investigaciones, pues la escultura sevillana
no es inteligible separada de la pintura, y no
s6lo de la que la reviste en su policromia,
sino también de la que la inspira, protago-
nizada en la época de Rolddn, por Murillo
y Valdés Leal. No obstante, la inspiracién
pictérica de las esculturas de nuestro artista

quizé se encuentre en la obra de Arce, donde
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se inicia el abocetamiento y el sentido plena-
mente pldstico caracteristico de Roldén.

No menos interesantes son las cuestiones
técnicas tratadas. Empezando por su capa-
cidad dibujistica, ya ponderada por Cedn
Bermudez, buen aficionado por cierto al
dibujo, y por lo cual resulta lamentable que
no se conserve ninguno de nuestro escultor.
A ello se suma la pericia de Roldédn tanto
para la talla en madera, como en piedra y
en yeso. Aunque ciertamente la madera es el
gran material escultdrico de Rolddn y de la
escuela sevillana, también otros han tenido
un mayor protagonismo del que les ha asig-
nado la historiografia. Téngase en cuenta la
significacién de la escultura en piedra por
su vinculacién a la arquitectura y la de yeso
por su relacién con el ornamento. Ademis,
seguramente Rolddn, como todo escultor,
practicarfa el modelado en barro, técnica y
material habituales en la escuela sevillana
y del cual su hija Luisa fue consumada maes-
tra. Por ello extrafia la falta de referencias a
barros de Rolddn.

Resulta todo un acierto el apartado del
libro dedicado a la policromia y a los poli-
cromadores de las tallas de Rolddn, asunto
ignorado hasta fechas recientisimas por la
historiografia que, por ejemplo, sigue sin
citar al policromador cuando alude a una
escultura de la cual sélo recoge al autor de
su talla. Significativamente Rolddn fue tam-
bién policromador, como lo fueron sus hijas.
No obstante, lo més interesante al respecto
es el binomio Rolddn-Valdés Leal, que se
prolongé en su hija Luisa Rafaela de Valdés
y en otros pintores de la época, como Miguel
Parrilla y Francisco Meneses Osorio.

Otra cuestién digna de futuras investi-
gaciones es la faceta de Rolddn como arqui-
tecto. Aparte de su conocida participacion en
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la iglesia del Buen Suceso de Sevilla, llama la
atencién su trabajo en la colegiata del Salva-
dory en el Sagrario de la catedral hispalense,
las mds importantes empresas constructivas
de la ciudad, en las cuales se declara “devoto
inteligente de la arquitectura”. Sin duda, ello
tendria relacién con el crescendo ornamental
que vivia entonces la arquitectura sevillana y
con el incremento de escultura en la misma.
También ello cabria relacionarlo con su alu-
dida capacidad para el dibujo. En cualquier
caso, su vinculacién con arquitectos como
Figueroa y Eufrasio Lépez de Rojas y su
capacidad como ornamentador y retablista
hacen que el calificativo de escultor le quede
estrecho a Rolddn. En tal sentido, su labor
en la capilla de la Virgen del Rosario del con-
vento de Regina Angelorum es paradigmiti-
ca, pues afecta tanto a la arquitectura como
a la escultura, al retablo e incluso a la rejerfa.

Aunque los integrantes del taller de Rol-
ddn darfan para un libro mds voluminoso
que éste, Roda hace un esclarecedor esquema
de los mismos. Seguramente serd este asunto
el que dard mds sorpresas en el futuro por
cuanto se refiere a nuevos avances documen-
tales; en ello serd esencial lo realizado en el
libro resenado, el cual a su vez se basa en ha-
llazgos recientes de otros historiadores.

La segunda mitad del libro estd dedica-
da a los encargos escultéricos de Rolddn. En
concreto, se trata de los recibidos por cabil-
dos catedralicios, érdenes religiosas, fibricas
parroquiales, hermandades y cofradias, alto
y bajo clero, nobleza y otros clientes particu-
lares. No se sigue, por tanto, la habitual or-
denacién cronolégica de su catédlogo, lo cual
justifica el autor senalando que realizarla por
mecenas “permite un encaje mds coherente
de numerosas imdgenes documentadas o

sélidamente atribuidas que, por no contar
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con una cronologfa definida, dificilmente se
hubiesen conciliado en un esquema de evo-
lucién temporal”. A ello anade que tal articu-
lacién “ha posibilitado un conocimiento mds
exacto de los intereses artisticos y devociona-
les que subyacen bajo cada uno de aquellos
encargos colectivos o individuales, asociados
indudablemente a determinadas tipologias,
usos y funciones de las imdgenes sagradas”.

El autor ya habfa ensayado tal ordena-
cién en trabajos anteriores, y aunque no
analice especificamente los mecanismos de
mecenazgo de las instituciones que encarga-
ron obras al escultor y sea discutible emplear
éste 0 un orden cronoldgico, se debe recono-
cer la dificultad de distinguir en su catdlogo
una evolucién estilistica, pese a mediar casi
medio siglo entre las primeras obras con-
servadas, las del convento de Santa Ana de
Montilla, Cérdoba, contratadas en 1652, y
las que hizo antes de producirse su muerte en
1699. Ello podria entenderse como una fal-
ta de evolucién del artista o como un rasgo
de coherencia y unidad en su produccién o
incluso, quizd, como un conocimiento insu-
ficiente de la obra de Roldén.

En cualquier caso, esta parte del libro
produce la impresién de que el caudal de in-
formacién acerca de Roldén es abrumador.
Ello se debe en gran medida a la generacién
de historiadores vinculados al Departamen-
to de Historia del Arte de la Universidad de
Sevilla, quienes antes y después de la gue-
rra civil rastrearon los protocolos notariales
del siglo xvi1 y otros archivos de la ciudad
y la region. A ello se anade la aportacién de
otros muchos historiadores, puntualmente
recogida por Roda Pefia, quien colabora con
no pocos detalles gracias a una nueva lectu-
ra de documentos ya conocidos, asi como a
la contribucién de otros inéditos. También
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se suma a todo esto la atribucién fundada de
nuevas obras y un andlisis correcto de la pro-
duccién completa del artista.

Por destacar algunos de los principales
conjuntos escultéricos mds interesantes per
se 'y por el andlisis que de ellos hace Roda
en este libro, cabria empezar refiriendo el de
la catedral de Jaén. Ello lo llevaria a realizar
un enorme programa, tanto de relieves como
de esculturas exentas, en colaboracién con
su sobrino Julidn Rolddn, y que muestra la
largura de la sombra del taller de Rold4n.
Creemos que en este ciclo escultérico, par-
ticularmente en los evangelistas, padres de
la Iglesia y San Fernando de la fachada, se
evidencia la relacién de Rolddn con Arce y
que incluso Rolddn se pudo inspirar en las
estatuas monumentales sobre el mismo tema
talladas pocos afios antes por el flamenco en
el Sagrario de la catedral de Sevilla. Rolddn
también pudo inspirarse en las esculturas de
Alonso Martinez talladas para la portada
de dicho sagrario, centradas, como la cate-
dral de Jaén, por un excelente San Fernando.

De los encargos de las érdenes religiosas,
cabe sefialar la fundamentada atribucién del
Cristo de los Dolores del hospital sevillano
del Pozo Santo y el andlisis hecho del mismo
en el libro. Interesante es también el trata-
miento de las obras de Rold4n en el convento
de San Pablo. Una gran aportacion al respec-
to es que se incluya en el catdlogo de Rolddn,
ademds de las pechinas de la iglesia y los
evangelistas y doctores de la Iglesia de la par-
te alta de su presbiterio, la Virgen con el Nifio
y el Santo Domingo de Guzmdn del coro
bajo, necesitadas como otras tantas de al menos
una urgente limpieza. Tampoco queremos
dejar de subrayar por obvia la atribucién a
Rolddn de la Inmaculada de la parroquia de
San Juan Bautista de La Orotava, Tenerife.
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El grueso de la produccién de Rolddn
tuvo como destinatarias a las hermanda-
des y cofradias de la Sevilla barroca. En tal
sentido, resulta excelente no sélo la apurada
identificacién que se hace de su labor en las
corporaciones sevillanas, sino también en
otras localidades de su inmenso dmbito de
influencia. Son varias las aportaciones dig-
nas de mencionar al respecto, como el ct-
mulo de “tarimillas” o pasos procesionales
encargados a Rolddn. Por desgracia, de ellos
s6lo quedan en el mejor de los casos los re-
lieves de pequefio formato y algunos dngeles
que acompafiaban a su alambicada talla or-
namental. Como bien sabe el autor del libro,
la evolucién de las que en Sevilla se llaman
canastillas de los pasos procesionales tiene
gran relacion con los retablos. Articuladas
mediante una intensa decoracién tallada y
calada, su ornamento también fue paralelo
a lo realizado, incluso por el mismo Rold4n,
en labores yeseras.

No obstante, el protagonismo de los en-
cargos de las hermandades lo tuvieron sus
imdgenes. Creemos que la perspicacia de es-
tas instituciones, particularmente en el siglo
xv11, les hizo reconocer en cada autor sus
mds destacadas cualidades y, sin duda, en
Roldén fue su capacidad para la creacién de
grandes conjuntos de imdgenes en los cuales
plasmar el drama de Cristo y, en dltima ins-
tancia, el drama humano, eterno, universal.
En tal sentido, el ¢jemplo del Descendimien-
to de Cristo de la hermandad de la Quinta
Angustia sigue sorprendiendo cada Jueves
Santo a quien quiera contemplarlo.

Pero no es tarea ficil reconstruir el as-
pecto original de estos conjuntos escultéri-
cos, como el citado o el de la hermandad de
la Carreteria, pues han sido muy alterados.
A pesar de ello, atn son reflejo de una gran-
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deza que ni erradas restauraciones ni altera-
ciones ni pérdidas irreparables han podido
borrar del todo.

También cabe destacar el papel de Rol-
ddn en las hermandades por imdgenes se-
cundarias. En tal sentido, no queremos dejar
de ponderar el San Juan Evangelista de la
iglesia prioral de El Puerto de Santa Maria,
Cddiz. Sin tener una relacién directa con él,
creemos que este busto pone a Rolddn a la
altura del mismisimo Alonso Cano.

Muy atractiva nos parece la colabora-
cién de Rolddn con Juan Laureano de Pina
en la custodia de la hermandad sacramental
de Santa Maria Magdalena, para la cual el
escultor hizo los modelos luego plasmados
en plata por el orfebre. Sin duda, es un caso
paralelo a la hipotética intervencién de José
de Arce en la reforma de la custodia de la
catedral de Sevilla, en la cual se pudieron
inspirar tanto Rold4dn como el orfebre.

En cuanto a los encargos de clientes
particulares, es del mdximo interés la apor-
tacion documental hecha con relacién a la
coleccién de esculturas que Ana Marfa de
Paiva don a la iglesia del Santo Angel. Ello
plantea una cuestién tan poco investigada
como el coleccionismo de escultura, al me-
nos aqui s{ mencionada.

Otro punto interesante es el andlisis ico-
nogréfico de las obras de Rolddn, como la
Dolorosa arrodillada con relacién a la Virgen
de la Antigua de Santa Maria Magdalena; el
Varén de Dolores con relacién al Cristo de los
Dolores del hospital del Pozo Santo, y la ale-
gorfa que supone el Cristo del Perdén, de la
parroquia de Medina Sidonia, Cddiz.

El libro culmina con una bibliogra-
fia completa, ttil tanto a historiadores del
arte como a otros profesionales vinculados

a la disciplina, pues la dispersién de estas

obras es tan grande que reunirlas y ponerlas
al dfa supone un enorme valor.

Uno de los capitulos mds notables del
libro es su aparato fotografico. Partiendo de
que cualquier libro de esta clase nunca tie-
ne las ilustraciones suficientes, el resenado
cuenta con 167, lo cual supone un ntimero
récord. Pero no se trata sélo de la cantidad
de imdgenes, la mayoria realizadas por el au-
tor del texto, sino también de su calidad, se-
leccién y de ciertos detalles ocasionalmente
memorables. Es digno de hacer notar que en
muchas de ellas se pueden apreciar las encar-
naduras, por ejemplo las ldgrimas pintadas,
tan propias de Roldén, y los estofados de las
imdgenes. En otras, como la 125, del Cristo
atado a la Columna de Santiago de Lucena,
Cérdoba, incluso se pueden ver los ensam-
bles que configuran la imagen. No nos resis-
timos a destacar la imagen 23, el San Andrés
del retablo mayor de Santa Ana de Montilla,
Cérdoba, que muestra el débito del primer
Rolddn a Arce, o la imagen 48, detalle de la
cabeza rubia y de ojos azules del Nifio Jests
de la Virgen del Patrocinio de Santa Birba-
rade Ecija, Sevilla, el cual ya en nada recuer-
da a los nifios de Montafiés.

Tales fotos ayudan aaquilatar el estilo del
maestro y a poner en evidencia las desigual-
dades de su amplio catdlogo. De este modo,
también se puede entender definitivamente
el papel de Rolddn en la escultura barroca
del mundo hispdnico. Su protagonismo fue
absoluto en el dltimo tercio del siglo xvir,
como apuntamos, en el dmbito artistico
andaluz y canario. Su influencia, al menos
por lo que hasta ahora sabemos, no alcanzé
la otra orilla del Atldntico. Ya entonces las
escuelas artisticas de los virreinatos novohis-
pano y peruano habian alcanzado un nivel
superlativo tal, que se habian aflojado los la-
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zos con Sevilla existentes hasta precisamente
mediados de dicha centuria. En cualquier
caso, este libro permitird ver si Rolddn logré
tener alglin eco en tierras americanas, lo
cual no serfa nada de extrafar consideran-
do la vinculacién del eje sevillano-gaditano-
canario con el Nuevo Mundo, o si, por el
contrario, lo americano influyd en Sevilla.

Quizd el mejor elogio a esta obra es que
alienta al lector a seguir profundizando en el
estudio de la materia planteada, a salir al en-
cuentro de las esculturas tratadas. En cuanto
al investigador, el libro invita a profundizar
en su estudio y en los problemas planteados
en la obra. Desde luego, esta monografia so-
bre Pedro Rolddn es un verdadero modelo y
es deseo de quien esto suscribe que sea muy
pronto “completada” por la que estd escri-
biendo Alfonso Pleguezuelo sobre su hija
Luisa Rolddn, La Roldana. Esperemos que a
ellas sigan otras de escultores de la escuela se-
villana atn faltos de monografias como ésta,
desde Mercadante de Bretafa a Bautista V4z-
quez el Viejo, de Montafiés a Juan de Mesa.

Por todo lo anterior, nos felicitamos por
la aparicién de este libro de la prestigiosa
editorial Arco libros, en concreto, en su serie
Ars Hispanica, dirigida por Benito Navarre-
te, la cual ya ha proporcionado al publico
monografias de grandes artistas espafoles,
donde se combina acertadamente la divul-
gacién con la investigacién y de la cual, sin
duda, ésta sobre Pedro Rolddn es uno de sus
grandes logros.
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