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Presentacion

“Recuas, carros, carretas, carretones,
de plata, oro, riquezas, bastimentos
cargados salen, y entran a montones...”

BERNARDO DE BALBUENA, Grandeza mexicana, 1604.

Con este epigrafe, el nimero 101 de la revista Anales abre un nuevo ciclo donde
se vislumbra una importante tarea: ordenar la riqueza humana que circula por
el legado artistico-cultural a lo largo de las contribuciones que nos esperan, en
didlogo con la tradicién y la modernidad, con el pasado y el presente, con lo
propio y lo extrafo, con lo nacional y lo internacional. Esto quizd no es una
tarea privativa de nuestros tiempos, sino mds bien de la humanidad, pues, ya
desde el siglo xv1 Bernardo de Balbuena lograba apresar hdbilmente en sus
palabras aquello que dota de sentido a nuestro oficio: dar voz a la pulsién
dindmica de la vida, contenida en los objetos en toda época y en todo lugar.
Asi, la serie de escritos que conforman el presente nimero relata y devela
cada uno a su manera la importancia de los desplazamientos en la produccién
artistica manifiesta en el trazo de rutas humanas, en el cruce de continentes,
en la pasién por los cambios, en la inquietante bisqueda de adaptaciones y
experimentaciones, en la arriesgada toma de posturas ante la continuidad de
la tradicién y su ruptura; a saber: la importancia del movimiento en la vida,
presente ya como impulso interior de bisquedas personales, ya como elemen-
to articulador de la vida social.

Alvaro Recio Mir, “Un nuevo arte en movimiento para la ostentacién social:
los primeros coches novohispanos y las ordenanzas del gremio de carroceros
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de la ciudad de México de 17067, nos habla de la manufactura especializada
requerida por la produccién de los nuevos medios dindmicos que ya desde
el siglo xv1 recorrian las calles de la Nueva Espana. Su organizacién gre-
mial se hizo patente en una serie de ordenanzas que se distinguieron por
sus inovaciones —en comparacién con aquéllas formuladas en ciudades tan
importantes como Madrid y Sevilla— ya que apelaban a una realidad di-
ferente de la europea. El andlisis de las reglamentaciones surgidas en torno
a la préctica del oficio subraya las necesidades de los carroceros y determi-
na la importancia que adquirieron los centros carreteros novohispanos. Al
presentar detenidamente las sutiles diferencias entre carros, coches y carrozas,
segun la implementacién de sistemas de amortiguacién y de ejes, el autor nos
permite echar un ojo a una tecnologia que nos hace recordar la época huma-
nista cuando scientia y ars se entrelazaban al producir obras del ingenio que
reflejaban la pericia de sus constructores. A la vez, nos permite conocer en este
adelanto las necesidades de una sociedad novohispana inserta en un mundo
barroco donde la confeccién de la apariencia —expresada en la ostentacién y
el lujo de los transportes— estaba lejos de ser una capa superficial. Mds alld
debemos entenderla como una estrategia cuyos principales motivos estaban
encaminados a consolidar la identificacién a un estatus social determinado
donde era factible reactivar rituales de poder. No sélo estos aspectos seculares
de una vida pulsante en la metrépoli son los que nos descubre el autor, sino
incluso los pertenecientes al dmbito religioso, y que funcionaron como instru-
mentos de salvacién, de aligeracion y liberacién de pesadas cargas, forjando
asi el origen mitico religioso de la carroceria novohispana desde el siglo xvI.

En el articulo “De Oaxaca a Canarias: devociones y ‘traiciones”, Pablo
F. Amador Marrero nos da cuenta no sélo de las rutas intercontinentales
sino de las geografias espirituales que imdgenes religiosas ricamente atavia-
das —como la de Nuestra Senora de los Dolores—trazaron en las almas de
los personajes historicos, protagonistas de la trama de su escrito tejido entre
“Oaxacay las islas”. Demuestra que detrds de las imdgenes —como las de san
Lorenzo y san Juan Evangelista— se ocultan devotos donantes como el mer-
cader Juan de Molina, natural de La Laguna, Tenerife. El autor se da a la tarea
de develar la personalidad de este personaje, sus preocupaciones espirituales y
materiales, sus motivos de veneracion y el desarrollo del culto por las imagenes
mencionadas. Gracias al escueto testamento que dejé al fallecer en la ciudad
de Oaxaca en 1699, se reconstruyen sus actividades comerciales: el ir y venir
de preciados objetos artisticos entre la Nueva Espafa e islas Canarias. Asimis-
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mo nos narra cémo ordend la construccion de un altar en la ermita canaria de
San Gonzalo, Tegueste, ademds de donar “una imagen de Maria Santisima
de los Dolores” que finalmente hallé sitio en la iglesia de los Remedios de
San Cristébal de la Laguna, Tenerife. Asi, la documentacién del culto a las
imdgenes se convierte en testimonio de la expresién de una intima devocién
secreta pero de grandes alcances, pues movilizaria a varias generaciones em-
parentadas con el mercader y la fundacién de un patronato. De este modo el
autor nos permite conocer una notable produccién textil de la Nueva Espana
que, en su detallado andlisis histérico, hace relucir el cruce de caminos hilado
en la ruta del comercio americano.

El tercer articulo dirige su atencién a la dinimica de un proceso hilvana-
do por etapas que culminan en una sintesis constructiva donde pareciera fi-
nalmente detenerse el tiempo en 1843. Asi, Enrique Camacho Cérdenas, con
“El proceso constructivo del Sagrario Metropolitano de Guadalajara. La lle-
gada de José Gutiérrez y el inicio de la arquitectura neocldsica en la ciudad”,
revela las fases constructivas de tan importante edificio, sus interrupciones,
sus aplazamientos, sus fracturas y sus restauraciones. En suma: una historia
narrada y cincelada en las piedras por los arquitectos y el cabildo eclesidstico
que se dieron a la tarea de construirla. El autor nos narra las diferencias y los
acuerdos entre los actores participantes en la edificacién: el debate en torno a
la conveniencia geogréfica del edificio, la presentacién de los planos en 1804
ante el virrey José de Iturrigaray y la ejecucién del dibujo de la obra. Si bien
la construccién fue marcada por las guerras de independencia y las preca-
rias situaciones econdmicas que éstas acarrearfan, ademds de las demandas y
juicios legales, no demerité en la elegante ejecucién de un estilo neocldsico
llevado por el arquitecto José Gutiérrez (1766-1835) a tierras americanas. En
este proceso conocemos que la llegada de Gutiérrez motivé la ensenanza y
la practica de las formas neocldsicas en Guadalajara, tendencia impulsada
ya desde su labor académica en la Academia de San Carlos. En este sentido,
otras personalidades cuyas decisiones hicieron posible la labor de José Gu-
tiérrez son mencionadas: entre ellas su discipulo Manuel Gémez de Ibarra,
quien se ocuparia de la construccién desde 1835 hasta su finalizacién, per-
mitiendo con ello que el inmueble obtuviera la unidad arquitecténica que
posee hasta nuestros dias, logrando sobrevivir a las fuerzas naturales y a los
desgastes del tiempo.

Y si de arquitectura hablamos, el articulo de Georg Leidenberger, “Tres
revistas de arquitectura mexicanas. Portavoces de la modernidad, 1923-1950”
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nos muestra la compleja tarea de los arquitectos mexicanos para conjuntar lo
moderno con lo tradicional durante la época posrevolucionaria. Al hacerlo,
ofrece un panorama sobre las lineas que siguieron tres revistas de arquitectura
en su bsqueda por definir sus tareas y funciones en relacién con la sociedad
y su publico. La revista £/ Arquitecto (1923-1933) fue una plataforma donde
acaecié el enfrentamiento entre los aires modernistas llegados de Europa y el
proyecto cultural mexicano comprometido con los valores de la Revolucién.
Diferente result6 el proyecto de Cemento (1925-1930)/Tolteca (1929-1932), vo-
cero de la industria privada y promotor de la modernidad gracias al empleo
del cemento que se abrié paso con construcciones austeras, racionales y niti-
das. Ademds promovia presentaciones modernas expuestas en revistas euro-
peas mientras intentaba involucrar a su publico lector mediante concursos
artisticos. En el andlisis de la tercera revista, Arquitectura-México (1938-1978),
Leidenberger muestra que su fundador y promotor, Mario Pani, se distinguié
por su marcado cosmopolitismo y analiza la manera en que la revista adqui-
rié un tono mds nacionalista, al aumentar su cobertura del escenario arquitec-
tonico local. Este sutil giro la posiciond en medio de las tendencias de las otras
dos revistas, pues no estaba afiliada ni a los intereses gremiales ni a los de una
empresa privada. Las palabras de Pani, “no pretendo senalar ningtin camino
o imponer una tendencia”, nos revelan una conviccién que nos introduce al
tltimo articulo de este nimero, donde la toma de una postura individual en
el quehacer artistico, lejos de verse como un acto aislado, es producto de una
red de instituciones, relaciones e intereses humanos.

Christopher Fulton, en “José Luis Cuevas and the ‘New’ Latin Ameri-
can Artist’, nos delinea la personalidad del artista mexicano, caracterizada
por un espiritu itinerante y experimental, en tanto arroja luz sobre los anos
1954 a 1964 en su vida: los conflictos politico-culturales de la época y su
toma de posicion critica ante la hegemonia de la corriente nacionalista mexi-
cana en la pldstica. Para el autor, el interés de Cuevas por los hasta entonces
poco explorados escenarios producidos por el creciente desarrollo urbano,
se vincula con la poética de la nostalgia del exilio espafiol en México: un
eco siempre presente en el trazo del dibujo, con el que el artista va dando
forma, labrando el abandono, la nostalgia y la melancolia que arranca de
los habitantes citadinos, nocturnos, vagabundos y enfermos mentales cuya
soledad son los gritos mudos del carbdn sobre el papel. Ademds, en este pun-
to, el autor revela los factores politicos, los intereses culturales, el papel de
las galerias y los promotores artisticos sin los que el arte de Cuevas hubiese
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tomado otro camino. Entre ellos cabe rescatar el papel que desempenaron
José Gémez Sicre y Marta Traba, al posicionar a Cuevas como una de las
principales figuras del “movimiento de ruptura”. Ademds, Fulton muestra
cémo la influencia de Cuevas en los jovenes artistas iberoamericanos toca
los nervios de expresién artistica en generaciones “suspendidas entre lo in-
dividual y lo otro, la identidad y la no-identidad, el ser y el no ser”, en una
época en la que la importancia de los viajes, los medios modernos de trans-
porte y la expansién del mercado abrieron vias de relaciones y contactos que
se volvieron una parte medular e indispensable de la circulacién de las ideas.

La seccién de “Documentos” la abre Isaac Landeros con “Nuevo Museo
Soumaya. Percepciones alteradas de la arquitectura del espectdculo”. Este au-
tor descubre con mirada critica los factores que intervienen cuando la arqui-
tectura se subsume a los intereses comerciales y privados. Encuentra que la
estructura exterior del museo anuncia la carencia de una articulacién interior
que se manifiesta durante el recorrido por las obras al interior del museo,
donde también se hace evidente una falta de integracién de los elementos
arquitecténicos empleados. Los factores distorsionantes, al parecer de Lande-
ros, hacen que la edificacién no logre cumplir con las funciones pedagégicas
de un museo. Insinda que hubiera sido mejor definirse como galeria, pues
satisface los intereses de una franquicia que intenta sostener el armazén de un
sistema politico alejado de la realidad social, y cuyo reflejo resulta ser tan frio
como la piel que lo encubre.

Carlos Alfonso Ledesma Ibarra y Maria Eugenia Rodriguez, autores de
“La Fototeca de la Facultad de Humanidades de la Universidad Auténoma
del Estado de México”, nos recuerdan que la pasion por el rescate del patrimo-
nio cultural desborda la simple preservacién de los objetos materiales: detrds
se oculta un abanico de posibilidades que despierta conciencia y valoracién al
documentar el pasado. Nos ponen al tanto de las labores arqueolégicas de la
memoria que les ha tocado presenciar en la dindmica de una vida académica
intensa llevada a cabo durante los tltimos anos en los recintos de la Univer-
sidad Auténoma del Estado de México: la elaboracién del catdlogo virtual
e impreso de escultura novohispana, un proyecto auspiciado por mdltiples
instancias gubernamentales, universitarias y privadas, asi como la preserva-
cién del archivo fotogrifico de Ricardo Rosas Pliego, donado a la Facultad
de Humanidades de la misma universidad, y que constituye un abundante
registro gréfico del patrimonio del Estado de México rico en arquitectura,
escultura y pintura.
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En el apartado de “Semblanzas” se rinde homenaje a dos grandes maestros
de la generacién de los afos veinte: Gustav Leonhardt (1928-2012) y Antoni
Tapies (1923-2012). Ambos compartieron no sélo una época histérica mar-
cada por grandes agitaciones politicas, sino un interés tanto por la reflexion
tedrica sobre su quehacer artistico como por su ejecucién prictica. De Leon-
hardt, Lucero Enriquez nos delinea una personalidad musical cuya claridad
y austeridad servirfa para compenetrar el complejo mundo de la polifonia
barroca y abrirse paso entre tonos, notas y melodias, a fin de rescatar las voces
de la musica antigua con una nueva propuesta de interpretacién cuya heren-
cia pervive en sus discipulos en varios continentes. Por su parte, Ivin Ruiz
esboza el cardcter de irrefrenable vocacién experimental de Tapies: el empleo
de materiales diversos, el gusto por mixturas y colores son guiados por un ca-
rdcter autorreferencial sobre la tela que, lejos de caer en la redundancia, pone
al descubierto la energia de los materiales pldsticos mostrando su potencial
transformativo (como en los collages) y, al hacerlo, revela licidamente que el
arte se rige por sus propias leyes.

En el ¢jercicio de efectuar la revision critica de algunas obras ponemos
ante los lectores las resenas de tres libros cuidadosamente analizados por
Jaime Cuadriello, Fabiola Herndndez Flores y Marisol Luna Chdvez respec-
tivamente. Cuadriello destaca del libro de Alicia Mayer Gonzilez, Flor de
primavera mexicana. La Virgen de Guadalupe en los sermones novohispanos
(México, UNAM-IIH, 2010), el rescate de todo un florilegio donde se documen-
ta el forjamiento de la identidad criolla novohispana mediante los resortes re-
toricos de la palabra y la visualidad subyacentes en la elaboracién de la imagen
guadalupana. Fabiola Herndndez sefiala los aciertos y las carencias del libro
de Rubén Gallo, Mexican Modernity: The Avant-Garde and the Technological
Revolution (Cambridge, M1T Press, 2005), cuya obra es el resultado de un es-
tudio basado en trabajo de archivo y anilisis comparativo de fuentes interna-
cionales, abocado a explicar las transformaciones culturales ocasionadas por
los medios tecnolégicos en el arte y en los medios de comunicacién durante
1910-1920, en el contexto cultural mexicano de la modernidad posrevolucio-
naria. Por tltimo, Luna Chévez resalta cémo Rita Eder en su libro Tiempo de
[fractura. El arte contempordneo en el Museo de Arte Moderno de México durante
la gestion de Helen Escobedo (1928-1984) (México, uaM/UNAM, 2010), logra
con singular habilidad cubrir uno de los grandes huecos en la historia del
arte contempordneo en México, al explicar y entender los retos que enfrentd
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y las soluciones que propuso Helen Escobedo durante su gestién en el Museo
de Arte Moderno (1982-1984).

Para concluir la presentacién de las contribuciones aqui reunidas, que nos
ofrecen un recorrido a lo largo de la tradicién y la modernidad, solamente
nos resta decir que la tarea de revelar el sentido pulsante y dindmico de los

objetos requiere de la motivacién de proponer y forjar nuevas rutas por donde
circulen nuestras ideas. %

Las editoras, octubre de 2012.
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